




















Ne propunem, în aceste pagini, să cuprindem personali- 
tatea lui Tudor Vianu, folosind deopotrivă cunoaşterea omu- 
lui și lămuririle operei ; ne vom strădui să-i înţelegem, exis- 
tenja, prin orientările dinlăuntru ale acesteia, şi activitatea, 
prin datele sufleteşti de adincime, care au condiționat-o ; îi 
vom arăta constantele vieții, exblicind procesul de elaborare 
al lucrărilor. 

Situarea personalității lui Tudor Vianu în atmosfera 
vieții publice româneşti ne va îngădui, în același timp, apre- 


cierea semnificației generale a multiplei sale activități 
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BIOGRAFIE MORALĂ 


După studii la Facultatea de M i din Bucureşti, 
ontinuate peste hotare, doctorul Alexandru Vianu, părin- 
cle lui Tudor Vianu, s-a instalat, în jurul anului 1890, în 
oraşul Giurgiu, unde a exercitat timp de mulți ani, funcţia 
de medic primar al oraşului. Formaţia sa ştiinţifică era mul- 
ilaterală. Specializat în oculistică, practica medicina gene- 
rală cină legală, prima lucrare 
de acest fel în România. Vorbea curent mai multe limbi 
Era un spirit cultivat: citea adesea copiilor săi poeme din 
Heine. Fusese voluntar în războiul din 1877 şi avea să ia 
parte, cu gradul de medic colonel, la ca a din 1916— 
1918, în care a devenit invalid 

înalt de statură, cu ținută corec 
Joctorul Vianu avea prestanţa situaţiei sociale a m 
practician, de la sfîrșitul secolului trecut. O fotograf 
cută cu cîteva luni înaintea naşterii lui Tu lor Vianu ne în- 
fățişează o faţă deschisă, luminoasă ; păr tăiat în perie, 
frunte largă, ochi privind | larilor, 
gură senzuală ; regularitate a trăsăturilor ; nas puternic, 
drept, ureche lipită de cap, de asemeni res ulată. Barba şi 
mustăţile încadrează o fizionomie respirind armonie, blîn- 
deţe, catifelări, nuanţind latura de proiecție € xterioară, im- 
pusă de poziţia socială : un „Herr Doktor“ 
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Mama lui Tudor Vianu, Florica, se bucurase de educaţia 
şi instrucţia fetelor burgheziei mijlocii a epocii: limbi 
străine, piano şi canto, lecturi din literaturile germană şi 
franceză. Era un spirit visător, cu momente de interiorizare. 
O fotografie din luna august 1897, făcută la Viena, în cursul 
unei călătorii, ne revelează o fizionomie iradiind fermitate 
şi intensitate a vieţii interioare. Maternitatea, încă depăr- 
tată, a copilului ce-l aștepta, nu-i împăstase sau moleşise 
trăsăturile. Privirea este directă, pătrunzătoare. 

Soții înfăţişează, sub forme deosebite, aceeași armonie a 
trăsăturilor, am spune acecaşi frumuseţe fizică, ce avea să 
definească pe copi 

Mediul familial, în care a trăit şi s-a dezvoltat Tudor 
Vianu, a purtat un sigiliu de rafinament intelectual şi ar- 
tistic. Tatăl iubea florile ; îşi îngrijea singur grădina, pre= 
ocup: de altminteri, costisitoare, pentru un horticultor 
pretenţios, $ mîndrie din asortarea speciilor 
rare de tr ii încăperilor erau împodobiți cu 
còpii în ulei, după tablouri ale marilor maeștri ; casa era 
plină de bibelouri, statuete, vaze, obiecte de artă, aduse din 
călătorii ; biblioteca mamei cuprindea peste o mie de vo= 
lume (Goethe, Heine, Grillparzer, sau scriitori francezi) ; 
biblioteca tatălui era formată mai cu deosebire din lucrări 
medicale, Se înjghebase treptat şi o bibliotecă a copiilor, 
care urmărea nevoile vîrstei, începînd cu abonamente la re- 
vista La semaine de Suzette, de pildă, şi cărţi de basme, con- 
tinuînd cu operele Contesei de Ségur sau Jules Verne. Mu- 
zica era o pasiune a familiei ; una din surori şi-a continuat 
studiile din Bucureşti la Conservatorul din Viena ; în lo- 
cuința în care a copilărit Tudor Vianu se aflau un pian şi 
o pianină, completind un decor în care preocuparea artis- 
tică întregea un stil de viaţă. 

Spre deosebire de un mare număr de cărturari sau serii- 
tori români, care au avut o existență dură, luptînd cu greu- 
tăţi materiale timpurii, ceea ce explică moartea prematură 
a multora dintre ei, Tudor Vianu, născut la 27 decembrie 
1897, s-a bucurat de condiţii de existență dintre cele mai 
priincioase dezvoltării intelectuale și artistice. Profesia tată- 
lui, medic priceput şi activ, practicind într-un oraş de fron- 
tieră cu deosebire prosper, explică, de altminteri, faptul. 
Oraşul Giurgiu era un port în care se încărcau grînele pen- 
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tru a fi transportate în șlepuri, destinate țărilor Europei cen: 
trale, sau marilor porturi maritime occidentale. Oraşul, si 
metric sistematizat de administraţia lui Kiseleff, oferea, vă- 
zut din depărtare, un aspect geometric ; în fapt, era neîn- 
t şi sordid. (La topirea zăpezilor, străzile nu puteau fi 
traversate decît pe spinarea unor „beţivi“, care crau plătiți, 
pentru această oboseală, cu 5 parale.) Contrast între centrul 
şi mahalalele orașului, între condiţia de viaţă a claselor so 
ciale. Viitorul estetician avea să-şi petreacă, aşadar, primii 
ani ai vieţii într-o locuinţă confortabilă, jumătate muzeu, 
jumătate bibliotecă, situată într-un oraș cu străzi drepte, cu 
locuinţe regulat aliniate, dar vădind opoziții sociale și ur- 
banistice stridente. 














Dacă universul interior, în general magic şi sincretist, 
al primilor ani ai copilăriei, cînd se formează, în fapt, pre- 
misele personalităţii omului de mai tîrziu, este cu neputinţă 
de reconstituit de cercetarea biografică și uneori greu de 
adîncit prin evocarea autobiografică, împrejurările exterioare 
de dezvoltare a vicţii copilului pot fi cuprinse cu ușurință, 
printr-o recupare îngrijită a informaţiei. Vom putea, astfel, 
nota, în privința condiţiilor de închegare a vieţii infantile a 
lui Tudor Vianu: raporturile afectuoase, amestec de dra- 
goste şi prietenie, cu părinții ; blândeţea de comportare a 
acestora față de copii şi mai ales față de primul băiat, aş- 
teptat cu explicabilă dorinţă, după trei fete ; atmosfera de 
delicateţe familială a existenței unui copil, sensibil și de 
timpuriu interiorizat, între surori mai mari, în primii șapte 
ani de viaţă ; ambianța familială, căreia avea săise adauge 
însuflețirea imaginaţiei copilului, prin basme și jucării in- 
genioase. Fără îndoială, basmul și jucăria alcătuiesc un cli- 
mat general al vieţii infantile, dar trebuieşte subliniat coe- 
ficientul personal, de răsfrîngere a acestor condiţii în sen- 
sibilitatea copilului, ca şi calitatea acestor incitaţii exte- 
rivare. Acestea din urmă erau, prin natura lor, apte a dez- 
volta imaginaţia, curiozitatea, spiritul artistic al lui Tudor 
Vianu : copilul delicat și vibratil, care nu cunoştea bucuria 
jocurilor zgomotoase, a expansiunilor fizice, trăia cu absorb- 
ție şi putere de iluzionare peripeţiile imaginare, povestite 
sau citite de părinţi sau de surorile mai tari, întregindu-le 
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cu bucuria imaginilor lanternei magice, sau a manipulării 
jucăriilor, reprezentînd instrumente de muzică. 

Vom evoca, astfel, ceremonialul, făcut cu oarecare so- 
lemnitate, al întinderii unui cearceaf pe un perete, care avea 
să reprezinte ecranul imaginilor aruncate de lanterna ma- 
gică, sau... simfonia domestică, mai degrabă stridentă, a 
instrumentelor muzicale, în care notele picurate ale ţiterii 
se amestecau cu sunetele scârţiite ale viorii, cu notele pianu- 
lui sau cu ritmul tobelor... Jucăria propriu-zisă era însă 
completată cu activitatea traforajului, îndemnînd la îndelet- 
niciri manuale. 

În acești ani se statornicesc deopotrivă cîteva deprinderi 
fundamentale ale spiritului lui Tudor Vianu, care ayeau 
să-şi afle o împlinire şi o expresie, directă sau sublimată, îi 
formaţia lui intelectuală de mai tîrziu. Vom not: 
privinţă, trei ordine de fapte, care vor avea o însemnătate 
hotăritoare în formaţia personalităţii sale, şi care-şi află o 
obârşie în viaţa de familie. Doctorul Vianu, spirit riguros și 
tematic, poate cam pedant, dacă judecăm lucrurile din 
afară, dar atenuîndu-şi felul de a fi prin blîndeţea raportu- 
rilor sale cu copiii, le impunea o disciplină şi un program 
de viaţă, practic vorbind, inflexibile. Înainte de culcare, pă- 
rintele trecea prin camerele copiilor, pentru a-și da seama 
de ordinea în care aceştia îşi așezaseră hainele şi rufăria ; 
ora deşteptării era respectată cu strictețe ; urma urarea de 
dimineaţă, pe care copiii o făceau părinților ; ziua se des- 
făşura oarecum uniform, cu respectarea unui „program“ sta- 
bilit dinainte şi, pe cît se pare, cu adaptări sau excepţii de 
circumstanţă. Ordinea și spiritul de simetrie, pe care pă- 
rintele înţelegea să le inculce copiilor, ţineau nu numai de 
condiţii concrete şi cotidiene, ci și de o metodă de con- 
duită şi gândire: se va putea recunoaşte, în viaţa de mai 
tîrziu a lui Tudor Vianu, ceca ce profesorul datora acestei 
rigori și acestei metode. 

Medicul avea să-şi afirme însă deprinderea de a gîndi 
şi principiile într-un domeniu în care înriurirea asupra lui 
Tudor Vianu avea să fie tot atît de afirmată : minuţia cură- 
ţeniei corporale, a corectitudinii vestimentare, a corectitudi- 
nii morale. Fără îndoială, îngrijirea fizică apărea excesivă, 
prin minuţia ci, prietenilor familiei, care admirau, către 
sfîrşitul secolului trecut, cu un zîmbet de nedumerire şi 
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uşoară indulgență, complicata instalaţie a sălii de baie, cu 
pompă de apă, duş şi instalaţii pe atunci necunoscute În- 
tr-un mic oraş de provincie. Semnalînd faptul și stăruind 
asupra grijii corporale, pe care Tudor Vianu o avea trans- 
m prin educație, din deprinderile familiale, înțelegem 
si-i subliniem o îndoită semnificație. În primul rînd, pen- 
Wu faptul în sine; practica de medic şi experiența de viaţă 
a autorului acestei cărți, cât şi lectura a numeroase mono- 
grafii critice sau biografii, ne-au arătat frecvenţa repulsiei 
unor oameni de cultură şi chiar a unor esteți, care profesau 
o mare sfială faţă de apă şi săpun. Tudor Vianu se situa 
la antipodul acestei categorii, mai ales prin minuţia îngri- 
jirii corporale şi a eleganţei discrete, adesea inaparente a 
vestmîntului. (Mărturisim că surprinzindu-l cîndva la lo- 
cuința lui, în momentul cînd scobora în bibliotecă, pentru a 
se aşeza la masa de lucru, ne-am amintit somptuozitatea 
vestimentară cu care Buffon îşi scria proza cadențată : îi 
lipseau profesorului numai jaboul, manșetele dantelate şi. 
fireşte, ceremonialul, fastul pozei.) Se cuvine să subliniem 
însă prelungirea, de ordin moral, a acestei trăsături : nevoia 
de a respira într-o atmosferă de puritate, nu prin confor- 
mism la o seamă de principii sau prin elaborare teoretică 
(sau numai prin elaborare teoretică), ci printr-o nevoie de 
echilibru și, ceea ce este același lucru, printr-o repulsi 
pentru tot ce e neregulat și prin ceea ce francezul numeşte 
désordre. 

Aceste înrîuriri deduse de biograf din cunoaşterea amà- 
nunțită a condițiilor sub care s-a desfăşurat formația tînă 
rului Vianu, vor trebui întregite însă cu o mărturie directă 
de mare semnificaţie, publicată în Tribuna medicală (nr. 
4—5, 1935, pp. 30—31), ca răspuns la o anchetă : 

„Am venit pe lume într-o casă de medic, şi această îm- 
prejurare a rămas hotăritoare pentru tot restul vieţii mele. 
Copilăria mea s-a desfășurat nu numai sub copacii mari ai 
grădinii, dar şi în climatul profesional al tatălui meu, unde 
ani de zile am răsfoit prin tomuri compacte de planşe ana- 
AO. sub privigherea orbitelor vide ale craniului insta- 
lat pe bibliotecă. [...] O lungă şi intensă activitate medi- 
cală, cu griji care nu respectau orele mesci, cu alarma în 
timpul nopţii, cu tăceri care trebuiau să respecte ceasurile 
de studii sau confesiunile şoptite în cabinetul de consultaţii, 
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a format atmosfera morală a copilăriei mele. Aerul Tespi- 
rat atunci a influențat adînc alcătuirea mea. Sentimentul 
grav şi tainic al vieții, deprinderea analizei, iubirea de exac- 
titate în toate operațiunile intelectuale sînt feluri de a fi pe 
care le atribui acestor îndepărtate sugestii ale copilăriei. 

Ani de zile am nutrit ideea de a studia medicina. 
complexiunea noastră lucrează însă mai mulți factori şi deci, 
pînă la urmă, au învins acei care mă îndemnau către cu- 
noaşterea morală a omului. Am ajuns, cel puţin, la convin- 
gerea că ceea ce am încercat a face nu se deosebeşte radi- 
cal de ceea ce mi-ar fi fost plăcut să întreprind.“ 

În sfîrşit, o ultimă trăsătură a acestei educaţii, cu răs- 
frîngeri psihologice fundamentale asupra vieţii lui Tudor 
Vianu, alcătuind şi o rădăcină a etkosului său, este respec- 
tul persoanei sale din partea părinţilor. După mărturia su- 
rorilor sale, care au binevoit să ne informeze amănunțit 
asupra vieții copilului Vianu, acestuia nu i s-a administrat 
nici o corecţiune corporală ; el nu a suferit decit o singură 
admonestăre... pentru a se fi urcat într-un pom. Respec- 
tul faţă de personalitatea copilului, blajinătatea conduitei 
paterne, cu apelaţii duioase, par pline de semnificaţie psi- 
hiatrului care scrie aceste rînduri și carc a putut urmări în 
viața interioară a numeroşi oameni conflicte şi dizarmonii, 
reprezentind efectele violențelor corparale, suferite în copi- 
lărie. Faptul trebuieşte menţionat, întrucît a reprezentat 
uneori un principiu pedagogic, susținut de educatori de au- 
toritate. Nu avem să ne pronunţăm categoric asupra acestui 
mijloc de educaţie, ca principiu general, date fiind condi- 
e variabile de mediu social — şi de complexiune psiho- 
logică a copiilor. Nu ne putem împiedica, însă, de a nota 
însemnătatea acestor date, rod al experienţei noastre de 
viaţă şi de activitate profesională. Către începutul secolu- 
lui, violența părinților asupra copiilor, bătaia sălbatecă şi 
uneori sîngeroasă, justificată sau nu, era foarte frecventă ; 
efectele tardive ale acestui procedeu nefast, exercitat mai 
ales asupra firilor sensibile, pot fi surprinse analitic de psi- 
hiatru, în diverse complexe și turburări psihice. Din fericire, 
lui Tudor Vianu i s-au respectat deopotrivă ființa fizică şi 
ființa morală : dragostea și respectul pentru om al profe- 
sorului de mai tîrziu își vor afla, în bună parte, o rădăcină 
în această educaţie. 
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Vom adăuga aci un însemnat amănunt biografic, pe care 
Îl deţinem de la Edgar Papu, destăinuit fiind de profesor, 
Raporturile de afecţiune dintre tată și fiu se manifestau şi 
prin gestul patriarhal de respect, reprezentînd sărutarea 
minii tatălui, în anume împrejurări. La vîrsta de 25 de ani, 
întilnindu-și după o absenţă tatăl, Tudor Vianu, stingherit 
prin prezența la întilnire a cîtorva colegi, nu a sărutat mina 
părintelui. Doctorul Vianu a făcut cu acest prilej observaţia, 
pe ton autoritar, că nu există nici o scuză şi nici o împre- 
jurare care să explice lipsa acestei dovezi obligatorii de 
respect filial. 


Copilul a fost o fire calmă, visătoare ; ero o fiinţă răs- 
frîntă asupra ei însăși. Avea, desigur, interes pentru lucruri, 
dovadă privirea luminoasă şi directă aruncată asupra lumii, 
încă din copilărie, pe care ne-o revelează fotografiile de la 
această vîrstă ; se complăcea în jocuri (mai ales cu „țurca”) 
dar proiecția vieţii lui era înlăuntru. Oscilaţia regulată a 
serînciobului care se afla în curtea casci, priincios reverici 
treze, frecventă la copii şi adolescenţi, îi alcătuia o trecere 
plăcută a timpului. Era adesea vesel, niciodată turbulent. Cu 
excepția menţionată, nu pare a-şi fi supărat părinţii, Era 
aci, de sigur, după opinia noastră, şi o măsură de apărare. 
Copilul era mîndru, sîmbure care avea să persiste la omul 
dezvoltat sub forma unui orgoliu, temperat de simţul relati- 
vităţilor umane. 

Copilului nu-i plăcea să fie certat. Se purta în așa fel 
încît să nu atragă dezaprobări. Mai tîrziu, în anii de școală, 
a fost sîrguincios, între altele pentru a evita ca ceilalţi să 
se amestece în treburile lui şcolăreşti, în caietele sale, mai 
ales. Nu a avut niciodată un repetitor la lecţii. Mindria i se 
vădea şi în seninătatea cu care știa să tacă micile neplăceri 
suferite din partea colegilor de școală. Lipsit de îndemânare 
fizică şi aptitudini gimnastice deosebite, detestînd violenţa, 
a fost uneori, în mediul şcolăresc, victima unor agresiuni. 
Şi-a ascuns însă totdeauna suferința, care la această vîrstă 
se manifestă de obicei zgomotos. Totul se consuma în adîn- 
curi. Îşi reprima dramele copilăreşti, le crea derivații, poate 
prin compensări de reverie trează, după cum au semnalat 
mai mulți analiști. 


Surorile sale îl descriu, încă din anii dinaintea şcolii, 
atras de lectură. A învăţat să citească aproape singur. Era 
un copil tăcut, cufundat în ruminaţii interioare, dar a avut 
numeroși prieteni de copilărie, care-l vizitau. Cultul pricte- 
niei, dată fundamentală a psihologiei lui Tudor Vianu, nu 
avea să se dezvolte însă, cum era şi firesc, decît în adoles- 
cență. (În timpul gimnaziului a obţinut un premiu de ca- 
maraderie.) 

Şi-a făcut şcoala primară la Giurgiu (1904—1908). A 
fost printre elevii care s-au remarcat. O fotografie, revelînd 
o fizionomie deschisă, într-o poziţie convenţională, impusă 
desigur de fotograf, ni-l arată ca elev remarcat la studii, 
cu premiul I, clasa a doua primară (iunie 1906). 

Între acestea, universul copilăriei se mârea progresiv, nu 
numai prin lecturi, hrănind o imaginaţie vie, ci şi prin con- 
tacte sociale sau evaziuni din mediul orașului de origine. 
Viaţa de societate a micului oraș cra activă. Oamenii erau 
primitori. Le plăceau vizitele, petrecerile comune. 
Vianu avea ziua săptămînală de primire, dumineca. 
funcţiile multiple ale tatălui îngăduiau o depășire a acestui 
mediu. Doctorul Vianu era și medicul wnei societăţi aus- 
triace de navigaţie pe Dunăre, dînd asistenţă medicală ma- 
rinarilor în trecere pir port. Avea, deci, putinţa de a că- 
lători împreună cu familia pînă dincolo de Viena. Călăto- 
riile au fost, aşadar, numeroase. Soții Vianu au călătorit 
mult, luînd şi copiii cu ei, în ţară și în străinătate : Predeal, 
Sinaia, Constanţa, Bucureşti, Viena, Baden, Veneția, pentru 
a ne limita la cîteva localităţi. Aceste evadări prilejuiau, 
prin cumpărări de lucruri, și o îmbogăţire a caracterului de 
muzeu a locuinței. 















În clasa a III-a a gimnaziului din Giurgiu, în 1911, Tu- 
dor Vianu cunoaşte pe Dan Barbilian şi pe Simon Bayer. 
Numele acestuia din urmă avea să apară peste cîțiva ani, 
alături de al său, în paginile revistei lui Macedonski, Lite- 
ratorul. O prietenie care avea să dureze peste 50 de ani, se 
leagă între cei trei şcolari. 

Tudor Vianu îi apare lui S. Bayer ca un şcolar sirguin- 
cios, de o mare putere de seducţie, îngrijit îmbrăcat, de o 
frumuseţe fizică expresivă și delicată. Curiozităţile intelec- 
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tuale ale adolescenţei se afirmau ; pasiunea literară devenea 
absorbantă ; era lecturilor neobosite, a marilor descoperiri, 
a entuziasmelor literare, începuse ; cei doi citeau împreună, 
îşi schimbau impri îşi comunicau cărţi. Erau numiţi de 
congcolari „filozofii“. Şi, în adevăr, nu începuseră, oare, să ci- 
tească, încă de la apariţie, în clasa IV-a a gimnaziului, Ele- 
mentele de metafizică ale lui C. Rădulescu-Motru ? Tinerii 
descopereau opoziţia dintre conştiinţa-oglindă şi conştiinţa 
critică, luau indirect contact cu filozofia kantiană şi-şi avin- 
tau gândirea către o viziune cosmologică. Lecturile timpurii, 
de cărți grele de gînd, urmărite de Tudor Vianu sub pri- 
virea ironică a surorilor lui, care se întrebau cum vor fi în- 
aceste cărţi, se întregeau: colecţia Vieţii româneşti, 
. Cerna, Macedonski, Topîrceanu, dar mai ales Eminescu, 
literatură franceză şi germană. 

Studiile sînt urmate la București, unde aflăm pe cei doi 
prieteni la licee diferite, dar care mai tirziu aveau să lo- 
cuiască împreună, în 1914, într-o casă din strada Segmentu- 
lui astăzi dărîmată, unde, cu ani în urmă, locuise Eminescu, 
(Emoţionantă urmărire, pentru adolescenţii entuziaști, a iti- 
nerarului concret, alături de cel spiritual, al poetului, care 
pentru ei însemna : Poezie.) 

La Liceul Lazăr, cîţiva profesori aveau să însemne în- 
tilniri hotărîtoare în viaţa lui Tudor Vianu. Hildebrand 
Frollo avea să-i reveleze literaturile clasice ale antichităţii 
(cu mulţi ani în urmă, întrebat de noi care a fost evenimen- 
tul cel mai însemnat al vieții sale de adolescent, Tudor Vianu 
ne-a răspuns, după o clipă de gîndire : descoperirea liter: 
turilor clasice) ; orientarea sa în limba și literatura germa: 
a fost făcută de profesorul Fischer ; profesorul Caracostea, 
la literatura română, Francis Lebrun, la limba franceză, şi 
admiraţia pentru profesorul de ştiinţe fizico-chimice com- 
pletau cercul primilor maeştri călăuzitori, al căror învăţă- 
mînt avea să fie completat prin sortilegiul poeziei (Baude- 
laire, Verlaine, Goethe, Heine), prin lectura manualului de 
filozofie a lui Abel Rey,a psihologiei bazate pe experienţă 
a lui Harald Hofiding şi mai ales a cărţii cu accent profe- 
tic a lui Fr. Nietzsche, Also sprach Zarathustra. 

O nouă prietenie se înfiripa însă, prin entuziasmul co- 
mun pentru poezie şi admiraţia pentru Ovid Densusianu. În 
vacanţa de primăvară a anului 1913, Tudor Vianu cunoaște 
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în Cişmigiu pe Al. Colorian. Tudor Vianu îşi accentuează 
una din trăsăturile fundamentale ale vieţii lui : vocaţia prie- 
teniei. Emotivitatea, constanţa entuziasmului, fidelitatea, ne- 
voia de consonanță simpatetică cu o altă conştiinţă, de co- 
municare și de schimb de impresii cu fiinţe apropiate prin 
aspirații şi preocupări își aflau expresie în prietenie. În con- 
cepția lui Vianu, prietenia, rod al întlnirii între două ființe 
unice prin orientarea spirituală („par ce que“ c'estoit luy, par 
ce que c'estoit moy“), citat care revenea adesea în vorbirea lui 
Vianu, avea o semnificaţie esenţială: „„Risipa sufletului 
omenesc dăruindu-se în iubire şi prietenie, deopotrivă cu 
aceea a naturii, întreţine climatul propriu societăților umane 
și garantează baza îngustă a fericirii noastre. Să ne soco- 
tim privilegiați de soartă dacă, din multele iubiri şi ami- 
ciții ale tinereții aprinse, stăruic pînă tîrziu cîte o coloană 
retezată, de care să ne putem sprijini fruntea...“ (Tudor 
Vianu, Jurnal. Bucureşti, Ed. pt. Literatură, 1961, p. 10.) 
Omul se revelează el prin cultul prieteniei, reflex al 
unei profunde nevoi interioare de dăruire și corespondenţă 
de gînd cu o altă conștiință. El avea să înscrie pe exempla- 
rul Jurnalului, oferit lui Al. Colorian, cuvinte semnificative: 

„exprimînd această simţire de dragoste și fidelitate, îţi 
urez ani mulţi şi buni, pentru a regăsi în tine, prin tine, 
tot ce mi s-a părut a face viaţa demnă de a fi trăită“. Co- 
munitatea de simţire cu S. Bayer, Ion Barbilian, Al Colorian 
şi George Răceanu (numele celor doi din urmă vor fi întil- 
nite în paginile revistei Viaţa nouă) era adîncită prin pa- 
siunea pentru poezia simbolistă : Viélé Griffin, Charles van 
Lerberghe. Imaginile şi sonorităţile acestei poezii nu risi- 
peau, totuși, entuziasmul pentru paginile dense și portretele 
în relief, din Tacit, pentru armonia învăluitoare a prozei 
lui Cicero, pentru  gîndirea cuprinzătoare a lui Aristot şi 
Platon. Dar poetul care vorbea mai puternic adolescenţei era 
Eminescu. Colorian şi Vianu aveau preferinţe deosebite : 
primul recita Luceafărul, în timp ce Vianu se îndrepta cu 
deosebire către Scrisoarea 1, Glossa, Rugăciunea unui Dac, 
Cu mine zilele-ţi adaugi, aşadar, poeme revelînd latura me- 
ditativă a poetului. Şi comuniunea în entuziasm a adoles- 
cenţilor se revărsa în recitări şi discuţii pasionate, urmate 
pînă noaptea tîrziu. Martori : aleile, frunzișul și cascada 
parcului Cișmigiu. 
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Părinţii lui Tudor Vianu 








Tudor Vianu cu unchiul său Alexandru 


Tudor Vianu la 1 an 








Tudor Vianu cu sora lui 








Tudor Vianu în anul 15 





Tudor Vianu în anul 1912 


Tudor Vianu în anul 1920 


Tudor Vianu cu Barbilian, 


la Tăbi 


















Tudor Vianu, conferentiar 1956 












A 12-a sesiune a Conferinţei generale 
Unesco (Paris 1962) 





A 1-a sesiune a Conferinței generale 
Unesco (Paris 1%0) 
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Tudor Vianu în ultimii ani 





Efervescenţa nu avea să rămînă însă în cercul restrâns al 
prieteniilor adolescente. Îndrăzneţi, tinerii trecură pragul 
meșterilor cuvîntului. În casa din strada Dorobanţi, trona 
Macedonski, în mijlocul discipolilor admiratorilor si 
(Adrian Maniu, fantezist incpuizabil, artist subtil şi estet ra- 
finat ; Ion Pillat, poetul mediteranean, reîntors din orizon- 
turile fabuloase ale imaginaţiei, pentru a urmări, în deve- 
niri bogate şi neprevăzute, un destin poetic prematur între= 
rupt; Al. Stamatiad, paladin îmbătat de retorică, cu gest 
abundent şi substanţă ușure, etc.) Când am scris, în legătură 
cu Macedonski, cuvîntul: trona, — nu am rostit numai o 
imagine. În casa modestă, în salonul cu mobile de catifea 
roşie, se afla, în fundul încăperii un fel de tron de lemn, 
asemuitor. cu tronurile domneşti, pe care luau loc, succesiv, 
cei ce-şi citeau poemele. Atmosfera era entuziastă şi caldă. 
Discuţii interminabile, în aerul din ce în ce mai încărcat cu 
fum de tutun, scandate de sorbitul cafelelor, În mijlocul tu- 
turor, oficia maestrul : siluetă firavă, osoasă, vestminte 
simple, cravată de tulle galben, cu o camee în mijloc ; pri- 
vire meliniştită, vorbire inspirată, conduită corectă, lăsînd 
totuşi să se desprindă din întreaga fiinţă ceva bizar și don- 
quijotesc, cu nuanţă de fantast şi vizionar, cu gesturi de în- 
duioşătoare fantezie, de rătăcire în orizonturile opulente ale 
unui decor de maharadjah, din care scobora în realitate... 
pentru a împ el, poetul strîmtorat și adesea famelic, ad- 
miratorilor săi pietre nestemate, pe care imaginaţia lui 
refractară realităţii şi simțului ridicolului le închipuia ca 
autentice. Plutind incert între fantasme şi o realitate pe 
care nu o înţelegea niciodată în dimensiunile și densitatea 
ei adevărată, cind adesea în acţiuni incocrente şi incon- 
grue, trăind în răspăr faţă de spiritul epocii şi opinia pu- 
blică, amestecînd planul visului cu cotidianul, dar însutleţind 
şi înscriind în opera lui inegală cîteva accente de mare elan 
poetic, Macedonski apărea adolescenților ca un exilat în 
epocă, lovind şi fiind lovit pe nedrept, dar ncasemuit mi- 
nuitor al verbului românesc al vremii. 

Tinerii poeţi simboliști nu înțelegeau, totuşi, să oficieze 
într-un singur cenaclu. Un alt orizont îi atrăgea : Ovid Den- 
susianu. O pasiune tot atit de absorbantă pentru frumos, 
dar o atitudine concentrată, gravă, reculeasă, contrastînd cu 
iluminările şi acţiunile adesea derutante ale lui Macedonski. 
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Ovid Densusianu era un cenobit, migălind în lungul anilor 
cercetări obositoare şi savante, din care evada pentru a se 
odihni în ostroavele poeziei. Pentru profesorul Densusianu, 
poezia cra un peisaj variat, bogat în tonuri și valori de 
gînd ; în acest peisaj se afla un pisc, spre care i se îndreptau 
preferințele : poezia franceză, din jurul anului 1880. Avea 
deci asupra tineretului îndoitul prestigiu al savantului şi al 
fascinatului de armonii ale cuvîntului; era, în același 
timp, un panegirist inspirat al latinităţii şi spiritului medi- 
teranean. Către chilia lui, invadată de volume, fişe și ma- 
nuscrise, sau către cenaclul lui de la restaurantul Mircea se 
îndrepta boema literară a epocii, distingîndu-se vestimentar : 
pelerină largă, cu guler de catifea, cravată I lière ; 
amintim, de asemeni, pletele abundente. În acest cenaclu, 
noii-veniţi au întâlnit aceeași atmosferă de căutări şi febre, 
de discuţii pasionate, cuprinzind toate zările cugetării şi 
prelungindu-se pînă în zori: gînditorul Eugeniu Speranţia 
îşi îngîna preferințele între imagine și reflexie ; I. M. Raşcu 
asculta meditativ ; Mihail Cruceanu își revărsa verva opti- 
mistă şi cuceritoare, luminată de un etern zîmbet, vădind 
încredere în lume şi în viitor 

Sfera cenaclelor, deși prin personalitatea lui Ovid Den- 
susianu se interfera cu aceea a vieţii universitare, nu istovea 
orizontul intelectual al lui Tudor Vianu. În 1915, se înscrie 
i i i, la facultăţile de drept și 



























se înfiripă : Mihail Ralea. 

Pe acea vreme, Universitatea era dominată de ecoul spi- 
ritului şi autorităţii lui Titu Maiorescu, al acestui „împărți- 
tor de hotare“, reprezentind în cultura românească, după 
formularea lui Tudor Vianu, „punctul culminant, adică 
acela al conştiinţei şi practicei diferenţierii valorilor...” 
„Ethosul care străbate opera lui Maiorescu este acela al 
supunerii la obiect, al unei demnități intelectuale care se 
precizează prin limite consimţite şi prin coordonarea rigu- 
roasă a scopurilor cu metodele“, ceea ce îngăduie lui Tudor 
Vianu să-i statornicească, prin analogie, o apropiere de 
Lessing şi Bielinski. (Tudor Vianu, Mihail Dragomirescu, 
1933, p. 4.) 

În această epocă 
maţie mai ales german 











profesorii Universităţii aveau o for- 
: C. Rădulescu-Motru, gînditor 
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kantian, fost elev al lui Wundt, spirit temeinic, fără strl- 
lucire de suprafaţă dar informat și comprehensiv, stăpînind 
cu egală competență toate disciplinele filozofice, orientin- 
du-se totuşi cu preferință înspre psihologie ; Mihail Drago- 
mirescu, estetician de formaţie postkantiană, gînditor sist 
matic, înjghebînd o schelărie complicată de definiţii, 
clasificări, diviziuni şi subdiviziuni, cu o terminologie re- 
barbativă, de aspect scolastic și pedant, prin rețeaua căreia 
se străduia să cuprindă, să explice şi să valorifice opera lite- 
rară, dar, în contrast cu această construcţie, persoană avînd 
un fel de a fi direct, familiar ; vorbitor şi chiar scriitor 
trecînd cu superioară neglijenţă peste rigoarea expresiei, 
luneca cu o stupefiantă perseverenţă în greșeli de acord 
gramatical, cascadă de pronume relative (care, cari) şi 
cacofonii. ondiţiunile unei bune conferințe este ca confe- 
renţiarul. începutul unei conferinţe ţinute la Ateneu în 
decembrie 1922.) Amintim, de asemenea, pe gînditorul anti- 
metafizician, cu orientare scientistă, P, P. Negulescu, depă- 
nîndu-şi vorbirea, egal. Dar cum am putea trece peste 
prezenţa lui N. Iorga, depășind, copleşind, strivind pe cei- 
lalţi profesori ai Universită! Deşi nu i-a fost clev şi deși 
nu avem o mărturie amănunţită de la Tudor Vianu asupra 
influenţei exercitate de N. Iorga asupra formaţiei sale, nu 
ne putem împiedica de a nu ne opri asupra acestei persona- 
lități prestigioase a culturii românești, dominînd viaţa uni- 
versitară și socială a epocii. Toţi ceilalți cercetători și pro- 
fesori erau, în esenţă, cu toată temeinicia lor, spirite medii, 
care restituiau, desigur cu puternic coeficient personal, ceea 
ce primiseră prin formație universitară. N. lorga depășea 
această medie, prin forță, masivitate şi bogăţie, prin clanul 
unei personalităţi în permanentă efervescenţă creatoare, prin 
căldura cuvântului, prin întinderea operei — depăşise către 
această epocă 1000 de volume publicate ! — şi prin iradierea 
irezistibilă a personalităţii sale. Cum se putea sustrage tînă- 
rul, care își măsura timid instrumentele inteligenței şi aria 
cunoașterii, influenței acestei forţe ale naturii ? Şi cum l-am 
putea cuprinde pe Nicolae lorga într-o definiţie, într-un 
portret, într-o încercare de sinteză ? Ce putem face altceva 
decît să evocăm propria noastră impresie, cînd, în primii 
ani ai studiilor noastre, alternam atmosfera sălilor de di- 
secție cu audierea cursurilor și conferințelor lui Nicolae 
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Iorga? Ne amintim cu deosebire conferinţa consacrată lui 
Carlyle, în primăvara anului 1923, la Fundaţii, în care, timp 
de peste două ore, a scăpărat în faţa auditorului o lume de 
scînteieri, însuflețindu-ne treptat și redînd tangibilă, pre- 
zentă, ființa scriitorului englez, prin puterea unui verb 
fascinant. Nicolae Iorga, unul din geniile culturii româneşti, 
mu putea să nu prindă în orbita lui spiritul meditativ și 
simțirea vibrantă a lui Tudor Vianu... 

Şi deodată, din aceste împrejurări şi întâlniri, care şi-au 
încrucişat acţiunea asupra sîmburelui ascuns al personali- 
tăţii lui Tudor Vianu, apar primele încercări literare. Cum 
era şi firesc la 19 ani, Tudor Vianu scrie poeme, publicate 
în periodicele vremii. Desigur, unele din aceste poezii au 
nesiguranţe de expresie, conțin formule gata făcute, sînt lip- 
site de relief și ne apar convenţionale, ca de pildă sonetul 
Iluminare (Viaţa nouă, | april 1916), pe care Tudor Vianu 
nu l-a republicat în volumul său de versuri, editat în 1957: 
„Se încovoiau cu ramuri la pămint / copaci bătrîni sub 
aspra vijelie, / Părea că din a cerului tărie | Se prăbuşise 
tronul celui sfint...“ sau: „a zăpezii albă risipire“. 

în sonetul următor, Vori, reprodus în volum, ne întîm- 
pină o imagine proaspătă : norii „fâşii cernite de văzduh“ şi 
ne reține atitudinea meditativă a poetului, cu sensibilizarea 
destinului uman, în perindarea şi metamorfozele norilor. 

În numărul următor al revistei, numele lui Tudor Vianu 
reapare cu un poem în care nesiguranța expresiei se vă- 
deşte prin incongruența comparaţiilor finale, în care „gîn- 
dul de seară al poetului“ este în același timp „piatra peste 
care zidesc cu noi speranţe cetăţi ce nu s-ar stinge” — com- 
parație forțată, inexpresivă, — dar, în acelaşi timp, fiind 
şi „un cîmp de germinare, în care va renaşte dorința de-a 
învinge“. Deşi discordant prin succesia comparaţiilor, catre- 
nul dobindeşte relief, prin notârea semnificației tăcerii 
în viaţa interioară, abstracţie făcînd de aliteraţie : „adinca 
ta tăcere (a gîndului de scară, I. B.) c-un cimp de germi- 
mare, / în care va renaşte dorința de-a învinge“ 

Din aceste încercări, se afirmă, însă, o viziune rapid 
închegată, expresivă şi plină de tâlc : Ascetul (Flacăra, ur. 3, 
13 noiembrie 1916), poem reprodus în volum. 

Din primele acorduri, vom menţiona, de asemeni, un ar- 
ticol ocazional, publicat în Viaţa literară (Craiova, An. IL 
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nr. 10—11, 15 iunie 1916), cu prilejul morţii lui Emile 
Faguet. Vom menţiona, pentru curiozitatea cititorului, în 
aceste prime exerciţii lirice şi un exemplu de convergenţă 
literară, între un vers de Tudor Vianu (Flacăra, 30 oct, 
1916): „O stea se-aprinde-n ceruri : e ora de popas“, și un 





vers de Tudor Arghezi (Între două nopţi, 1926): „O stea 
cra pe ceruri. În cer era tîrziu.“ 


Intrarea în război a României, în august 1916, avea să 
întrerupă studiile universitare ale lui Tudor Vianu. Eveni- 
mentele se desfășoară rapid. Armatele noastre sînt nevoite 
să părăsească teritoriul țării, pînă la linia Milcovului, unde 
frontul se stabilizează. 

Către sfîrşitul anului, Tudor Vianu se refugiază la lași 
şi se înscrie la şcoala pregătitoare de ofițeri de artilerie, pe 
care o termină în 1917. Regăsește în această școală pe prie- 
tenul său, Mihai Ralea. Este trimis pe front, cu un tun 
antiaerian, în localitatea Verdea, la nord de Focşani, în 
munţii Vrancei. Datoriile ostăşești nu anulează însă preocu- 
pările intelectuale. Într-un articol de ziar, publicat în mai 
1937, Tudor Vianu notează că : „pe masa bordeiului meu de 
artilerist la Tirta, stăteau deschise „Datele imediate ale con- 
ştiinţei şi poeziile lui Goethe“, 

Itinerarul spiritual al lui Tudor Vianu în acest răs- 
timp este plin de interes; îl putem urmări în cîteva din 
scrisorile lui, trimise lui Simon Bayer, al cărui conţinut des- 
tinatarul a binevoit să ni le comunice. Scrisorile înscriu 
curba unei sensibilități frămintate, cu momente de depre- 
siune, cu ton adesea îndurerat, cu mărturia unor clipe de 
meditare paseistă și răsfrîngînd cu intensitate drama răz- 
boiului, drama omenirii. În fiecare scrisoare, străbate aceeași 
căldură a prietenici, aceeaşi nevoie de prezență a acelora 
de care se simte legat prin comuniune de ideal: Simon 
Bayer, Ion Barbu, Vasile Olănescu. Momentele de îndure- 
rare lasă însă pe alocuri, în alternanță, loc elanului. Am- 
bivalența afectivă a tînărului se vădeşte în alte momente, 
arătînd complexitatea unei firi problematice şi interiorizate : 
».O, cît îmi lipsiţi... cum ne smulge, ne risipește vremea ! 
Mă fură timpul înapoi. Zilele acestea, în special, am avut 
atîtea rememorări afective. Aveam sentimentul nu ştiu cărei 


n 








expansiuni a fiinţei. Un fel de bucurie infinită, care se loca- 
liza pe străzile umblate de noi, în odăițele noastre...” (Scri- 
soare adresată lui S. Bayer, la 6 decembrie 1916.) lar patru 
zile mai apoi, tînărul de nouăsprezece ani adaugă, în legă- 
tură cu un prieten comun, întîlnit în treacăt pe stradă: 
„Cîteva cuvinte doar, apoi o strîngere de mînă. Şi vorba 
lui, ca şi vorba ta era săracă... şi vorba mea de asemeni. 
Doamne, durerea mea e că nu putem fi aceiași. Între noi 
stă acum durerea lumii, ceața viitorului şi atitea griji...” 
adăugînd mai apoi : „...uneori am impresia că n-o voi putea 
duce pînă la capăt, că voi muri de durere“, notînd, în con- 
tinuare, meditativ : „o formulă ctică trebuie să se adapteze 
cu rectitudine slăbiciunii naturale a omului“. „Idealul mo- 
ral trebuie să se scoboare pînă la umilinţa condiţiunii ome- 
neşti. El trebuie să fie bunul samarinean ce se abate din 
drum, pentru a lega rana drumeţului, căzut în noroi.” 
(10 dec. 1916.) Așadar, ecou al suferințelor din jur, ridi- 
cîndu-se pînă la accentul grav al unei atitudini de Welt- 
schmerz, pe care avea să o atenueze mai tîrziu o concepție 
mai cuprinzătoare, cu infiltrări de etică stoică şi creștină. 

Între timp, Tudor Vianu își urma lecturile : „citese mult, 
mult [...], îmi lipseşte însă putinţa unei lecturi coordonate 
[...] sînt deci puţin timid, ca avînt intelectual [...] crearea, 
la mine cel puţin, rodește în dispoziţii fericite“ (6 dec. 1916). 
Bucuriile intelectuale, unite cu senzualitatea rafinată a este- 
tului bibliofil și cu sentimentul actual al renunţării, își face 
de asemeni drum, în aceste scrisori, în care se pot surprinde 
şi câteva titluri de cărţi citite, sau numai dorite : La vie de 
Beethoven de R. Rolland, Le chariot d'or a lui Samain, Le 
pragmatisme a lui James: i-aduci aminte acea volup- 
tate aleasă de a te ţintui avid în faţa unei vitrine savante, 
de a cumpăra o carte cu o speranță nouă şi-apoi de a-i 
tăia foile cu un fel de grijă şi înfiorare delicioasă? Pe 
acestea trebuie să le trecem printre renunțările zilei de 
astăzi (Scrisoare datată din 11 noiembrie 1917, ca elev 
al Şcolii de artilerie.) 

Vom încheia această înscripţie a graficului unei sensibi- 
lităţi cu o mărturie de asemeni ambivalentă a undei emotive 
care copleșeşte adesea ființa — și care ne pare a fi fost to- 
nalitatea emotivă fundamentală a lui Tudor Vianu, către 
această epocă: „...dar cînd mă voi întoarce (la București, 
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1. B.), voi îngenunchia și voi săruta asfaltul, ca pe un obras 
omenesc. Sufletul meu a prins aripi, în fiecare zi mă poartă 
pe acolo; dar lutul e inert și tirzielnic. Înnăbuş, sub o 
aspirație uriaşă.“ (Scrisoare din Iaşi, datată 3I ianua- 
rie 1918.) 


Anii războiului, Tudor Vianu i-a împărțit în Moldova 
între obligaţii ostăşeşti, cu dese călătorii la laşi, Botoșani și 
regiunea frontului, şi frecventarea de cercuri şi amiciţii 
literare. În serviciul militar, Tudor Vianu, „viguros călit“, 
după expresia unui coleg, Gh. Nicolau, „cra prezent cu 
pasul în cadență şi totuși era departe“. Era departe şi de 
„zurbele fraţilor Teodoreanu (Ionel şi Păstorel)“, la care 
asista „cu un suris de îngăduință“. Fostul coleg ni-l evocă, 
aşadar, ca o „melancolică şi singuratică figură, cu totul în 
marginea acelei vieți de militar“, acceptind-o fără să „mur- 
mure“. În răstimpuri, găsea momente libere pentru a le 
petrece în tovărășia poctului Mihai Codreanu, care-şi durase 
sonete în statui, „săpate-n marmură, cu dalta“ ; zărise prin 
fereastră pe Nicolae Iorga, scriindu-şi articolul pentru 
Neamul românesc ; se întreținuse cu eruditul Vasile Bogrea, 
care, înălţat pe călcîie, îi desfășurase, în improvizații scăpă- 
rătoare, idei din toate orizonturile cugetării, în lungi fraze 
întortocheate, care-i dădeau uneori scrisului, dacă ne amin- 
tim bine, o arhitectură foarte complicată ; cunoscuse pe Petre 
Andrei, gînditor metodic, viguros şi clar, al cărui cuvînt 
vorbit răsuna rotunjit şi bine articulat, în contrast cu făp- 
tura-i delicată ; îşi adîncise prietenia cu Mihai Ralea ; ur- 
mase, în uniformă de elev al Şcolii militare, cursurile lui 
Ion Petrovici; poposise în anticăria lui Kuperman, unde 
aflase lucrări istorice şi filozofice, sau în vestita librărie 
Şaraga — şi, după acest vast înconjur al Moldovei şi Iașilor, 
unde se refugiase o bună parte din intelectualitatea ţării, şi 
după experienţele sale de soldat, avea să se reîntoarcă la 
Bucureşti, pentru a-și relua cursurile la Universitate și co- 
laborarea la revistele epocii. 





Universitatea din Bucureşti s-a deschis la timp, în luna 
noiembrie 1918, dar a funcţionat, la început, în condiţii 


23 


grele ; sălile de curs, ncîncălzite, crau neîncăpătoare pentru 
mulţimea studenților. Cursurile s-au ţinut, totuşi, cu regu- 
laritate. Profesorul Iorga vorbea îmbrăcat cu paltonul şi cu 
căciula pe cap. La Facultatea de filozofie profesau Rădu- 
lescu-Motru, G. G. Antonescu, care avea să fie numit pro- 
fesor de pedagogie teoretică, doi ani mai tîrziu, Rădulescu- 
Pogoneanu, M. Florian, vorbitor plin de vervă şi mişcare, 
vădind o anume preţiozitate în gesticulație şi expresie. A 
ținut de asemeni cursuri, pînă la numirea sa la Cluj, Marin 
Ştefănescu. Acesta din urmă vorbea cu aer de iluminat, inte- 
resînd o parte din studenţi ; lucrarea lui asupra filozofiei 
metodei, apărută mai tîrziu la Paris, avea să prilejuiască 
însă critica strinsă şi  dărimătoare a profesorului 
N. Bagdasar. 

Tudor Vianu sosise, în fapt, la Bucureşti, înainte de fn- 
ceperea cursurilor la Universitate şi-şi reluasc activitatea la 
Literatorul lui Macedonski, al cărui redactor devine între 
3 august (nr. 6) şi 2 noiembrie 1918 (nr. 20). 

Urma regulat cursurile Facultăţii de filozofie. Nicolae 
Bagdasar, cu care a audiat î împreună cursurile, l-a zărit pen- 
tru prima oară la lucrările unui seminar, prin luna ianuarie 
sau februarie a anului 1919, și a fost impresionat, înainte de 
a-l cunoaşte, de trăsăturile regulate ale feţei sale, de fru- 
muscțca lui fizică şi de eleganța lui vestimentară, ce con- 
trasta cu hainele uzate ale celorlalţi studenți, îmbrăcaţi, în 
bună parte, în uniforme militare. 

Scriitorul reapărea maturizat. Experiența războiului, re- 
flexiile şi lecturile urmate în răstimp îi adinciseră mijloa- 
cele. Stilul îi devenise ferm şi incisiv, gîndirea se contu- 
rează, aria preocupărilor se lărgeşte ; atacă genuri variate : 
poemul în proză, cronica dramatică, nota critică, portretul 
literar ; vădeşte inteligenţă critică și disociativă, mijloace 
ce se vor dezvolta în cursul celor doi ani următori. 

Prozele lui Tudor Vianu din această epocă sensibilizează 
cu fineţe parabole, uneori reluind teme consacrate. Scrisul 
are ritm şi muzicalitate, mișcare, amintind lecturi clasice, 

Remarcabilă, prin originalitatea viziunii și siguranţa ex- 
presici, este proza : Parabola fiului rătăcit, publicată în nr. 2 
al revistei (6 iulie 1918) : 

„Cînd servii veniră şi anunţară bătrînului, pe care du- 
rerea îl împietriseîn ușa casei, că fiul, fiul rătăcit, coboară 
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povârnișul ce dute spre oraş, bătrînul simţi cum puterile fi 
revin şi alergă spre întimpinare. În adevăr, fiul venea, era 
chiar el şi nu o închipuire, cum adeseori îi năzărea bătri- 
nului, cînd ziua îmbinîndu-se cu noaptea ridică aburii pă- 
mîntului, ce, în înălțarea lor spre cer, par chipuri omeneşti...“ 

Venise, în adevăr, fiul, îmbătrînit înainte de vreme, îm- 
bogăţit de toată învățătura Alexandriei, dar păcătoşit de 
ruşinile Sodomei şi cu trupul mâncat de „putreda lepră“. Dar 
bătrînul nu luă seama la acestea, fu fericit şi prăznui întoar- 
cerea fiului. Dar cum în zilele următoare acesta rămînea 
trist, bătrînul îl întrebă asupra pricinilor acestei supărări : 

— „Tată, mă întristează fericirea ta ! şi bătrînul auzind 
acestea, porunci să vie sclavii cu bice şi acestora le spuse: 

— Biciuiţi-mă pînă cînd sîngele va ţîşni şi trupul meu 
va fi numai o rană !“ 

Suferinţa flagelării nu-i pricinui bătrînului decît o „tai- 
nică fericire“. Şi văzindu-și din nou fiul trist și primind 
acelaşi răspuns, tatăl porunci sclavilor să ardă toate ham- 
barele, spre a-şi nimici avuţia. Şi privindu-și hambarele 
arzînd, „flăcările îi luminau chipul, mai fericit ca oricând“. 
Şi văzîndu-şi din nou fiul trist, îi făcu aceeași întrebare 
asupra cauzei tristeţii fiului lui, și primi același răspuns. 
Atunci bătrînul porunci unui sclav să-i taie mîna „ce nu e 
în stare să mîngiic o frunte“. Şi sclavul i-a tăiat mîna. Bă- 
trînul pierdu sînge și, simțindu-se murind, „își învălui într-o 
privire de dragoste copilul“. 

„Dar acesta, luîndu-și toiagul din colţ, măsură cu tristeţe 
zarea şi porni spre o nouă rătăcire...“ 

Urmează alte proze, cu semnificaţie de asemeni simbo- 
lică, versuri, unele nereproduse în volum, note critice ra- 
pide, pătrunzătoare, mărturisind vaste lecturi (E. Poe, E.T.A. 
Hoffmann, Villiers de l'Isle Adam, P. Bourget, R. de Gour- 
mont, Saine-Beuve), articole polemice, un frumos articol 
consacrat lui A. D. Xenopol. 

În anul următor, publică în Ideia europeană (30 noiem- 
brie 1919) un articol la moartea lui Al. Vlahuţă, revelînd 
o judecată critică pătrunzătoare şi o situare exactă a poe- 
tului în literatura română ; „importanța sa culturală trece 
înaintea importanței sale poetice...“ „Vlahuţă n-a creat o 
armonie sau un vocabular poetic nou ; el a produs numai o 
mişcare de idei“, „...a creat corpul de doctrină socială a 
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literaturii române [...] pierdut într-o burghezie nesimţitoare, 
el a formulat tristeţile sale sociale şi revendicările lui...“ 

Trecînd pragul cenaclului din strada Cîmpineanu, Tudor 
Vianu ia contact cu cea de a treia grupare literară a tim- 
pului, înainte de a se prezenta lui Ibrăileanu şi redacției 
Vieţii româneşti. În această epocă, E. Lovinescu părăsise, 
sub influenţa lecturii adîncite a lui Tacit, stilul învăluitor 
şi fantezist al Pașilor pe nisip şi al primelor Critice, înrîurit 
de Anatole France, Emile Faguet, Jules Lemaître și proza 
simbolistă franceză, evoluind către o expresie mai con- 
centrată şi o analiză mai obiectivă a scriitorilor, pregătind 
lucrările de vastă sinteză, de mai tîrziu. Spirit mlădios, Lo- 
vinescu păstra o nuanţă de scepticism critic ; era un clasi- 
cizant, fără pedanterie ; nu se fixa în atitudini rigide ; avea 
simţul relativităţii valorilor ; înţelegea să revină asupra 
propriilor aprecieri, modificîndu-le din onestitate critică ; 
era călăuzit, în activitatea sa, de scrupul moral ; accepta 
adesea, din partea confraţilor mai tineri, sugestii asupra 
valorilor literare. Sedentar din temperament, țintuit în jil- 
tul bibliotecii, n-ai fi bănuit că iubea mişcarea, dar cu ritmul 
omului leneș, al plimbării zilnice, dacă nu l-ai fi întîlnit 
la amiazi, prin librăriile centrale, sau, uneori, prin ina 
Cişmigiu. Placid, de o corpolență pe care boala ultimelor 
luni o va topi, Lovinescu a urmărit cu ochi aton, în lungul 
anilor, lecturile colaboratorilor Sburătorului, ştiind să în- 
trerupă cu tact o lectură fastidioasă, sau prelungită. La 
aceste şedinţe l-a cunoscut şi Tudor Vianu, în anii stu- 
denţiei. Sburătorul era o tribună literară a spiritului mo- 
dernist ; criticul își făcea o datorie din descoperirea şi pro- 
movarea de noi scriitori. În fapt, recolta a fost bogată. 

Tudor Vianu a devenit colaboratorul regulat al revistei, 
asigurând încă de la primul număr (19 april 1919) cronica 
ideilor. Cronicile sale, urmînd unui articol de principii, ur- 
măresc înregistrarea mișcării de gînd şi sensibilitate care-şi 
făcea drum, în acest timp, în ţară și peste hotare. Subiectele 
articolelor au fost variate, după incidenţa lecturilor şi al- 
ternanţa curentelor de opinie discutate : ştiinţa franceză și 
războiul, noua feminitate, cugetările lui Lucan Blaga, anti- 
intelectualismul, doctrina urii, feminismul, reforma socială, 
naționalism și umanism. Tînărul cronicar vădeşte o gindire 
incisivă și o expresie nuanțată. Se desprind orientări : „Dacă 
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înțeleg bine datoria generației noastre, ea ni se rezumă În 
tendința către marea cultură : realizarea locală a sufletului 
european“ (7 iunie 1919); „Trăind adînc viața poporului 
tău, ajungi să cunoşti umanitatea pe care el o reprezintă, 
aşa cum, îngrijind florile de la fereastra etajului pe care îi 
locuieşti, nu întîrzii să cunoşti în iubire creaţiunea” 
(16 august 1919); idee asupra căreia revine într-o cronică 
următoare : „umanitatea nu o poţi descoperi dedt printre 
oameni vii ; iar pe aceştia fi descoperi printre membrii sọ- 
cetății din care faci parte. În caldă intimitate cu ei, vei afla 
că omul e bun și merită să fic iubit.“ (13 sept. 1919.) În nu- 
mărul din 14 iunie 1919, se află un bilanţ al Europei 
intelectuale de la sfîrşitul primului război mondial : „Europa 
cugetătoare se găsește astăzi la o răspîntie grea [...]. Stäm 
şi aşteptăm în noapte ; iar sub cerul înalt, dospesc în mis- 
terioase procese, pe cîmpiile de ieri, trupurile celor ce nu 
mai sînt." În numărul din 30 oct. 1920, aflăm o prezentare 
introductivă a poeziilor lui Camil Petrescu, urmată de un 
poem al scriitorului, încă necunoscut. 

Mult mai semnificativă însă, pentru viaţa interioară a lui 
"Tudor Vianu, decît activitatea lui de cronicar, ni se pare 
mărturia conținută într-o scrisoare adresată lui E. Lovinescu, 
în momentul în care renunță, din scrupul moral, la un articol 
critic, în care exprima judecăţi de valoare asupra unor cărţi 
recent apărute — scrisoare pe care E. Lovinescu o publică, 
urmată de un răspuns, în numărul din 18 octombrie 1919 
al revistei : 

»-Cronica era gata şi eram mulţumit de ca. [...]. S-a 
petrecut atunci o bruscă reîntoarcere în gîndurile mele că- 
tre mine, o reurcare a unui vechi fond de ingenuitate. [...] 
Eram turburat. [...] În clipa în care vă vorbesc, m-am simţit 
clătinat în tăria mea şi temelia dreptului meu am simţit-o 
foarte şubredă. Trăiam o clipă rară. Două idei se disociau : 
ideea de faptă şi de răsplată. Munca şi prețuirea sa... [. 
M-am întrebat, în clipa de a vorbi despre oameni, cine îmi 
dă dreptul de a o face și dacă prezența umanităţii nu-mi 
ajunge. Eu ştiu că o asemenea soluţie e primejdioasă şi că, 
într-o asemenea fericită contemplaţie, destinele omeneşti ar 
mistui termenul evoluţiei lor. Indulgenţa nu e recoman- 
dabilă. 
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O utopie valorează însă cît un sens, cit sensul unei ten- 
dinte [...]. Şi faţă de atiţi cerberi păzitori, reamintirea omu- 
lui poate fi folositoare. 

Acestea, pentru a explica lipsa mea.“ 

În esență, Tudor Vianu afirma un scrupul moral, pe care 
criticul îl citează : „Să ne aplecăm unul asupra altuia, nu 
pentru a ne judeca, ci pentru a ne înțelege ; pentru a ne 
bucura de umanitatea fiecăruia dintre noi“, principiu pe care 
Lovinescu, în răspunsul său, îl admitea, afirmînd însă nece- 
sitatea spiritului critic: „A nu te opri asupra lui, scria 
rectorul Sburătorului, nu înseamnă însă a-i tăgădui criticii 
existenţa, după cum nu înseamnă nici a abdica de la ea“. 
Şi criticul adăuga : „Respectăm munca, dar n-o preţuim decît 
în rezultate. Să ne aplecăm însă asupra lor, cu pietate şi 
umanitate ; să le căutăm. [...] Nu cred, deci, în defecţia du- 
mitale de la datorie. Vei reveni la brazda pe care o începi 
şi pe care eu o sfîrşesc poate. [...] Să ajutăm creaţia prin 
apa înțelegerii simpatice. Într-o lume de negaţie măruntă şi 
violentă, gestul dumitale de solidaritate umană va putea 
părea anticipat. Nu va fi lipsit însă de o nobilă frumuseţe 
morală.“ (Cf. E. Lovinescu, Critice, Buc., 1921, vol. VI, 
pp. 181—182.) 

În credința noastră, scrisoarea lui Tudor Vianu înfăţi- 
şează mărturia unei grave crize de conştiinţă etică ; ea îl 
va împiedeca de a se consacra total criticii literare şi va 
alcătui unul din imboldurile ce-l va îndrepta înspre studiul 
generalităților filozofice și estetice : va fi fost, poate, prima 
„ştrangulare“ — pentru a folosi propria-i expresie — a unei 
orientări spirituale, prima renunțare, care avea să-i asigure 
continuitatea activităţii sale filozofice și eseistice de mai 
târziu. 

Va trebui să menţionăm că renunţarea lui Tudor Vianu 
a fost elevată, cincisprezece ani mai tîrziu, și de G. Căli- 
nescu. Acesta, referindu-se, desigur, la textul menţionat, se 
va exprima în aceşti termeni : „Stima d-lui T. Vianu pentru 
contribuţia altuia s-a relevat încă de atunci într-un foarte 
frumos articol, prin care renunța de a mai supune criticii 
opera unor scriitori, deoarece socotea că munca însăşi îşi 
ajungea sieşi. Şi de pe atunci, punea rostul existenței în 
«perpetuarea neconstrînsă a naturii fiecăruia».“ (Adevărul 
literar, 31 martie 1935.) 
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Scrisoarea lui T. Vianu, publicată în Sburătorul Are RUIE 
tru noi semnificația unei crize de conștiință morală, cari 
avea să dea o nouă orientare vieţii sale intelectuale. 


Îi mai rămînea lui Tudor Vianu, pentru a-şi completa 
informaţia sa asupra vieţii intelectuale și literare a ţării, o 
integrare în centrul de iradiere al Vieţii româneşti, pe care 
nu-l apropiase, de altminteri, pînă atunci, decît tangenţial şi 
mediat. Îl vom urmări, aşadar, în această călătorie la Iaşi, 
săvîrşind o uşoară decalare în timp. 

Viaţa românească, în această epocă, însemna expresia 
unei atmosfere literare, al cărei exponent era G. Ibrăileanu, 
desigur mult mai mult decît reprezenta Alfred Valette pentru 
Mercure de France ; criticul român nu era numai redactorul 
şi conducătorul spiritual, organizatorul de amănunt al revis- 
tei, uneori corectorul ei, dar şi stimulatorul talentelor, în- 
drumătorul centrului de gîndire şi sensibilitate moldove- 
nească, Cercetător prob, de formaţie științifică, introducînd 
în studiile literare precauţiile de metodă, minuţia informaţiei 
şi rigoarea examenului unui biolog şi sociolog, dar urmărind 
deopotrivă opera literară în specificul ei estetic și stilistic, 
G. Ibrăileanu a dat literaturii românești studii de temeinic: 
şi prețioasă orientare. Contribuia efectiv, prin prezență și 
operă, la plămădirea unui spirit nou în literatura română. 

“Tudor Vianu a apropiat pe G. Ibrăileanu. L-a cunoscut 
în mijlocul colaboratorilor revistei, înconjurat de cărţi şi 
manuscrise; a surprins stilul de viaţă al unui om care 
îşi crease o existență bogată şi plină, din renunțări ; Ibrăi- 
leanu era un singuratic, modest, dezinteresat, reducîndu-şi 
exigenţele și trăind retras, pentru a se putea consacra pric- 
teniilor şi a putea cuprinde, cu pasiune şi dăruire, lumea 
gîndului. 

Prin contactul cu Ibrăileanu și grupul revistei Viaţa ro- 
mânească, harta gîndului și a sensibilităţii românești era, 
în liniile ei mari, încheiată pentru tînărul Vianu. Va trebui 
să adăugăm acestei integrări în spiritul intim al curentului 
de gândire al revistei şi relaţiile de prietenie cu principalii 
colaboratori ai Vieţii româneşti : Demostene Botez, Al. Phi- 
lippide, fraţii Teodoreanu şi, mai ales, Mihai Ralea. Prie- 
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tenia cu viitorul director al revistei avea să ia, pentru Tudor 
Vianu, o semnificație deosebită. 

“Tudor Vianu îşi luase între timp, la sfîrşitul anului 1919, 
licenţa în drept; la începutul anului 1920 obţine licenţa 
în filozofie şi absolvă, de asemenea, în luna februarie a ace- 
luiaşi an, Seminarul Pedagogic al Universităţii din Bucureşti. 
Ajunsese la un termen al existenţei lui cărturăreşti. 

Imaginea reprodusă din această epocă ne dezvăluie o 
faţă iradiind încredere în sine şi echilibru. Umbra de in- 
certitudine, vagul, pe care-l putem surprinde pe fotografia 
tînărului, în octombrie 1915, la intrarea în Universitate, se 
risipise. Ochii privesc limpezi, dar fără intensitate sfrede- 
litoare ; e o privire luminoasă, într-un chip luminos ; nimic 
febril, mistuitor, mărturisind febrele adolescente, în prezent 
depășite ; față voluntară, calmă ; expresia vădeşte aşezare, 
reflexivitate, dar umbra melancoliei pîndeşte ; comisurile 
sînt coborite. Nu e o dezabuzare o tristețe interiorizată, 
temperamentală ; dramele interioare sînt, desigur, dominate, 
dar ele se vor reactualiza, de ficcare dată, cu nuanţe noi, 
după vicisitudinile împrejurărilor din afară, şi după tecto- 
nica sensibilităţii proprii. Totul este regulat în acest chip : 
fruntea puternică, cu modelare delicată, organe de simţuri 
dezvoltate, captînd lumea multiplu, cu voluptate senzuală. 
Este o faţă de om care se bucură de lume, în același timp 
senzorial, afectiv şi prin curiozitate a cunoaşterii. Intre aceste 
antene de cuprindere a lumii, bănuim echilibru ; prin luptă 
interioară, omul se străduicște către armonic ; o va obține, 
fără îndoială, căci este un voluntar, dar cu luptă şi cu ame- 
nințarea reluării frămîntării, pentru redobîndirea calmului. 
aţa aceasta nu e a unui om care se instalează pe poziţii 
cucerite ; nu este nici a unui satisfăcut de sine ; cu atit mai 
puţin a unui infatuat ; este aci un om care trăieşte cu sine 
şi cu ceilalți, care are în viaţă o călăuzire ; îşi cunoaşte dru- 
mul şi-l va urma, credincios sieşi. Va cunoaşte, oare, abateri, 
devieri, răsturnări de poziţii, „repuneri în discuţie“ ale sen- 
sului acordat vieţii, ale valorilor în care a crezut pînă ieri, 
străduindu-se a-şi clădi alte idealuri? Presupunerea nu 
este, deocamdată, îngăduită. Acest om ştie ce vrea. Ajuns 
la douăzeci de ani, după ce a traversat mai multe drame de 
conștiință, trăind o criză răscolitoare, ce i-a însemnat o 
direcţie de drum, şi-a făcut, desigur, un bilanţ moral. Se cu- 
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noaşte pe sine. În fiecare clipă a vieţii își va avea acest 
bilanţ făcut. Va şti unde se află, va şti cum a ajuns acolo 
şi cum va merge mai departe. Fără îndoială : va suferi, dar 
nu sc va mistui în febre. Se va domina. Chiar cînd va obține 
poziţii în afară de sine, pe plan concret, social, va şti să 
le convertească tîlcul, nu din orgoliu — pe care, deşi nu-l 
citim pe faţă, nu-l excludem în devenirea de mai tîrziu a 
vieții, deşi temperat — ci pentru crearea unui climat, în- 
păduind dezvoltarea nestinjenită a destinului interior, care 
este cunoaşterea, în frumuseţe şi armonie umanist: 

Primul ciclu al vieții lui Tudor Vianu se apropia de 
sfîrşit. Tînărul avea nevoje de o schimbare a orizontului. 
Numai astfel va putea înțelege mai bine lumea pe care o cu- 
noscuse pînă atunci. Numai dintr-o perspectivă exterioară, 
prin apropierea unor noi zone de cultură, va putea cuprinde 
mai intim, mai adîncit, situînd-o în cadrul ei european şi 
mondial, cultura românească. 

Pentru a cunoaşte un fapt în adîncul și semnificaţiile lui, 
nu trebuie, în adevăr, să te limitezi la apropierea lui exclu- 
sivă ; dimpotrivă, va trebui să-l depăşeşti, să-l cuprinzi în 
relaţiile lui funcţionale cu realităţile exterioare, în mijlocul 
cărora apare. Totul la Tudor Vianu mărturisea nevoia de 
perspectivă, îndepărtarea de obiectul de cunoaştere, pentru 
a-l putea cuprinde mai exact, în dimensiunile lui, prin com- 
paraţie. Tot astfel, o carte, un autor, un obiect de cercetare, 
pentru a fi înţelese în esența lor, vor trebui privite, în cre- 
dinţa lui, din incidențe variate: rămînerea în mijlocul ace 
leiaşi realităţi, confinează și, pînă la urmă, înguste: 
orizontul. 

Urmarea studiilor în străinătate, în scopul de a căpăta 
o nouă perspectivă și o mai adîncită cunoaştere a ţării 
culturii româneşti, apărea tînărului un corolar firesc al stu- 
diilor sale universitare din țară. Curiozitatea cunoaşterii 
altor civilizaţii, departe de viaţa mediului românesc, expri- 
ma de altminteri o năzuinţă esenţială a tînărului Vianu: 
nevoia evadării, prin confruntarea cu alt gînd, prin discuţie, 
prin răgazuri şi plimbări, prin rătăciri nocturn 

Tudor Vianu va urma, în cursul întregii lui vieţi, această 
metodă de alternare a decorului, între mediul format de 
ambianța cărților şi deschiderea de perspectivă oferită de 
plimbări nesfîrşite pe străzile oraşelor adormite, sau în lo- 


31 








caluri de noapte, în tovărăşii de calitate, prilejuind nesfârşite 
şi suculente Tischreden. Îl vom urmări astfel, în plimbările 
lui nocturne, singuratice sau întovărășite, începute la Bucu- 
reşti şi continuate în metropole, sau în liniștite oraşe de pro- 
vincie străine. Tudor Vianu era un noctambul. Era atras 
de aspectul nocturn al lumii, al străzilor adormite. Pasiune 
frecventă la cărturari. Pasul răsună înalt, pe asfaltul pustiu. 
„Ferestrele luminate“ incită la reconstituiri de existențe. 
Casele apar în succesia lor, deopotrivă, în arhitectonica lor 
concretă, scoasă în relief de umbre şi lumini nesigure, şi de 
sălaşuri de odihnă, de adăposturi pentru vieţi omenești. 
(.Lirismul discret, înduioşarea plină de dragoste cu care 
Dostoievski vorbea, în tinerețe, despre case, despre viața 
lor, durată în piatră şi ornamente... Stare de gînd ce se 
va fi accentuat mai tîrziu, cînd Tudor Vianu a luat contact 
cu spiritul culturii germane, cu atmosfera romantică a mi- 
cilor orașe, cu pînzele cîtorva pictori, sau cînd s-a îmbogăţit 
cu o seamă de lecturi, dintre care, de bună scamă, opera 
autorului necunoscut [Schelling ?] a neuitatelor Nachtwachen 
des Bonaventura. Evocăm de asemeni rezonanţa emotivă, 
amintind imagini din opera lui Ludwig Richter, a străzilor 
cufundate în noapte, a burgurilor germane cu străzi întor- 
tocheate, neuitînd să figureze pe pașnicul halebardier sunînd 
din corn, între casele ţuguiate, susținute, sus, de bîrne așe- 
zate cruciş... 3 

Dar meditaţia, ritmată de paşi, se opreşte şi-şi schimbă 
şirul în momentul în care noctambulul trecea, înainte de a 
fi părăsit țara, pragul localurilor de noapte din cartierele 
populare ale Bucureştilor, de acum patruzeci de ani. Aici 
destinderea tînărului era totală, primenirea de climat de- 
săvirșită. Tudor Vianu purta, depărtată în simţire, amin- 
tirea simfoniei a treia sau a cincea, pe care o ascultase, îm- 
preună cu prietenul Al. Colorian, la discurile unui gramo- 
fon cu pilnie, dar cunoştea şi desfătarea tarafului, ascultînd 
tînguirca Miţei Chioara, în accentele cîntecului Soarta omu- 
lui, care îl fermeca, cu deosebire : 














„Foaie verde mărăcine, / Drag mi-e să trăiesc pe lu- 
me, / Frică mi-e că mor ca mîine. / Mă duce la mînăstire / 
Şi pune pămînt pe mine. / Mormintul cu iarbă verde, / Trece 
mândra nu mă vede. / Pământul cu iarbă neagră, / Trece 
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mindra, nu mă-ntreabă ! / Păminte, făcea-te-ai os, / C-ai 
mincat omu’ frumos! / Pămînte, făcea-te-ai tină, / Multă 
lume intră-n tine. / Nu întră să înflorească — / Ci întră să 
putrezească ! 





— „Sandi, dragule, rostea entuziast Tudor Vianu, cîn- 
tecul ăsta mă vrăjeşte! Îl ascult şi-l ascult şi nu mă satur 
de a-i răsfira voluptatea! Ai băgat de seamă? Numai o 
singură rimă ! Restul, asonante ! Nimic regulat, cîntărit şi 
ciocănit cu numărul picioarelor versurilor ! Totul e stîngaci, 
rostit parcă la întîmplare. Dar ce armonie, ce suflu, ce sen- 
timent al destinului... 

„Şi refuzînd să admită că vraja era datorită deopotrivă 
ambianţei, Tudor Vianu se părăsea bucuriilor simple. 

Noaptea se însuflețea ; reţinerile cădeau, vorba îşi urma 
şirul: destăinuiri, discuții; extazieri în faţa unui ghiveci 
măcelăresc, a unui creier sau a unei „măduvioare“, cu vin 
rubiniu sorbit între două versuri sau citate latinești, cu po- 
vestiri de întîmplări şi anecdote. 

Tudor Vianu avea nevoie de această destindere. Po- 
vestea cu farmec, dînd vorbei mişcare, ritm şi culoare, pre- 
sărînd-o cu imagini. Era o desfătare, Nu se dădea înapoi 
de a povesti, cu amănunte topice, o întîmplare erotică a prie- 
tenului său X., un obsedat, dar povestirea nu avea nici urmă 
de lascivitate, în expunerea omului, reținut chiar şi in aceste 
momente de pudoarea şi discreția temperamentală. Vianu 
povestea faptele cu o voluptate pur intelectuală, a faptului 
pentru fapt, ca şi cum ar fi povestit o farsă inocentă, de 
şcolari expansivi. Şi rîsul truculent răsuna, în zgomotul în- 
vălmăşit al localului, printre accentele melancolice, asurzite 
în fumul de tutun, ale Miţei Chioara. 

Schimbau apoi localul : Mitică Dona, Bellavista. În fie- 
care din aceste cârciumi, alţi lăutari, alte figuri, dintre care 
unele surprinzătoare, neașteptate, infinit pitoreşti. (La Bel- 
lavista, cu doi-trei ani mai tîrziu, am întîlnit un fost mari- 
nar, îmbătrinit pe mări, cu faţa balafrată şi gura ştirbă, un 
personaj rătăcit dintr-un roman de Joseph Conrad, care 
ne-a făcut, nouă studenţilor, cinstea de a petrece o noapte 
cu noi. Ne-a povestit nenumărate întîmplări din toate por- 
turile lumii, ne-a purtat prin Oceania și Marea Chinei, pe 
vasele pe care slujise încă din adolescență. Ne-a surprins la 
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acest om fluența cu care vorbea mai multe limbi străine şi 
mimetismul surprinzător cu care-şi apropiase muzica fie- 
cărei vorbiri, în disprețul corectitudinii gramaticale...) 

lar către zori, părăsind ultimul local, Tudor Vianu și 
intimul său, Sandi Colorian, se opreau în piaţă, în preajma 
halelor, pentru a privi spectacolul revărsării merindelor pă- 
mînteşti. pe care Tudor Vianu avea să-l admire mai tirziu 
pe pâînzele unui Snyders, înfățișind pieţele porturilor fla- 
mande, în marile muzee, din orașele către care se pregătea 
să plece. Şi privind munţii de legume, nările tînărului res- 
pirau adinc adierile vegetale și mirosul de pămînt umed. 
Era voluptatea senzorială, dar şi bucuria părăsirii localurilor 
infestate de fum de tutun. 

„Şi astfel, după un ultim „banchet“ în doi, la Mit 
Dona, în tovă, lui Alexandru Colorian, în timpul 
şampania a celebr 
nătate, Tudor Vianu se urcă la ieşire într-o t 
birjarului să-l ducă direct la gară. Împotriva 
libaţiunea depăşise măsura. 













at ultima noapte înaintea plecării în străi- 








ură, cerînd 
obiceiului, 





Harta sensibilităţii și gîndirii europene din epoca imediat 
următoare primului război mondial, cu care Tudor Vianu 
avea să ia un contact direct, era, pentru cei care au respirat 
atmosfera acestei epoci în momentul adolescenţei, ușor de 
evocat, 

O imensă oboseală a urmat marii încercări. Realitatea 
războiului depăşise toate previziunile experților: în loc de 
cîteva luni, războiul se prelungise peste patru ani ; efortul 
financiar consimţit de statele beligerante a fost înzecit sau 
chiar însutit, faţă de cel prevăzut ; risipa de muniții a de- 
păşit planurile tuturor statelor majore ; strategia războiului 
şi-a schimbat orientarea ; industria ţărilor şi-a modificat 
structura ; pierderile în vieţi umane au depășit zece milioa- 
ne ; devastările de provincii şi distrugerile de bunuri au fost 
fără precedent. Războiul a prins în cercul dur al mecanis- 
mului său o civilizaţie minată de vicii de structură, pe care 
a zguduit-o din temelii, anulind, în acelaşi timp, valoarea 
persoanei umane. Nepregătite pentru un atare efort, cele 
două tabere aflate în luptă au ajuns la termenul final sleite, 
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iar unul din imperiile intrate în război avea să fie spulberat 
de Revoluția din Octombrie. 

A urmat o perioadă de convulsii sociale, în tările învinse, 
urmate de prăbuşire monetară, asasinate politice, val de imo- 
ate. Dar, paralel, se afirma pretutindeni un spirit pa- 
cifist şi de reafirmare a valorii omului, adesea sub influența 
mişcărilor muncitoreşti. Mişcarea „umanitaristă“ se răspin- 
dise pretutindeni. Apăruse Biologia războiului, scrisă de pro- 
fesorul Nicolai, în închisoare ; cartea lui Latzko, Oameni 
în război, a depăşit tirajele obişnuite. Tineretul studios dir, 
România a citit aceste cărți în acelaşi timp cu numerele 
revistei Umanitarismul, apărute la lași. Campionii acestei 
işcări erau în țara noastră profesorul Parhon şi E. Relgis. 
În Franţa, mișcarea dadaistă, iniţiată în Elveţia de Tris 
tan Tzara, prindea contur și se afirma în revista Littérature 
urmată la cîțiva ani de manifestele şi literatura suprarea- 
listă ; Germania aducea în acest concert sunetul nou şi spi- 
ritul insurect, avîntul către absolut al expresionismului, mul- 
tiplicînd antologiile acestei mişcări ; apăreau Elegiile din 
Duino ; primele fragmente din Ulysses se publicau în Little 
review, precedînd apariția „monstrului“ la Paris ; se afirmau 
T. S. Eliot şi Ezra Pound, Depăşind operele individuale, 
cîteva curente dominau epoca absorbind preocupările ado- 
lescenţei şi întinzîndu-se concentric printr-o mişcare de sno- 
bism intelectual, în toate mediile : nu s-a observat că operele 
lui Bergson se aflau pe măsuţele de toaletă din budoarul co- 
chetelor ? În adevăr, lectura lui Bergson și Freud devenise 
o modă. Depășind însă această mișcare de curiozitate, se 
impuneau teoriile relativităţii restrinse și generalizate, ale 
lui Einstein. Este grcu de evocat curiozitatea pasională cu 
care aceste concepţii ştiinţifice revoluţionare, explicate prin 
lucrări de popularizare, au fost urmărite în toate mediile 
sociale. Numărul cărților şi broşurilor apărute în acest timp 
asupra teoriilor relativiste au depășit cîteva mii. (Şi astăzi 
mai păstrăm textul broșurii lui Barnewitz, pe care o copia- 
sem peun caiet, sau Das einsteinsche Relativitătsprinzip, de 
A. Pflüger, Bonn, 1920.) Eclipsa din mai 1919, în care tre- 
buia să se verifice teoriile einsteiniene, fusese așteptată cu 
respiraţia oprită de populaţia tuturor continentelor. Nici în- 
cordarea cu care fuseseră aşteptate comunicatele statelor 
majore asupra operaţiilor din timpul războiului şi nici emoția 
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cu care a fost primită în Europa vestea înfrîngerii vestitului 
boxeur Carpentier, de către Dempsey, nu pot fi comparate 
cu această nerăbdare. Ziarele erau toate ornate de foile- 
toane științifice și filozofice, discutînd teoria curburii spa- 
ţiului și concepţia universului finit, dar fără margini. Fie- 
care cititor devenise un astronom. 

În mişcarea filozofică de care avea să ia cunoștință, în 
timpul studiilor, T. Vianu, se afirma deopotrivă neokantia- 
nismul, M. Rickert, Vaihinger, Husserl, gestaltismul, 
Köhler, Koffka, Wertheimer, teoria structurii, pe care avea 
să o definească, în 1923, Felix Krueger, în cel de al optu- 
lea Congres de psihologie experimentală, din Leipzig. 

Această atmosferă culturală este evocată de Tudor Vianu 
la începutul itinerarului său spiritual, /dei trăite (Viaţa ro- 
mânească, XI, april 1958), dar sfera este limitată la gîn- 
direa pur filozofică a epo Tudor Vianu nota vitalitatea 
filozofiei kantiene, presupunînd forţa activă și creatoare de 
lume şi cultură, a conștiinței; tineretul studios al epocii, 
din care făcea parte, se străduia să adîncească operele filo- 
zofice clădite pe „conceptul kantian, al conştiinţei active, 
sprijinit pe datele ştiinţelor istorice, îmbogăţite de roman- 
tism“ ; T. Vianu subliniază efortul gînditorilor de a fun- 
damenta principiile sistemelor postkantiene, cu ajutorul psi 
hologiei, așadar, prin psihologismul lui Herbart și, mai 
tirziu, prin voluntarismul lui Wundt, căruia C, Rădulescu- 
Motru îi fusese elev ; psihologismului se adaugă însă cerce- 
tările lui Wundt, grupate sub vocabulul puţin fericit — după 
cum s-a recunoscut mai tîrziu — de Volkerpsychologie, ca 
şi sociologia durkheimistă. Tudor Vianu adaugă: „Dacă re- 
flectez acum la curentele de idei care se încrucișau pe tim- 
pul studiilor mele, mi se pare că toate împreună tindeau 
să impună problema culturii şi istoriei pe primul plan al 
interesului filozofic“, prin Marx, A. D. Xenopol, Rickert, 
prin filozofii culturii şi ai istoriei. Tudor Vianu citează 
rolul jucat de lucrarea lui Oswald Spengler, Der Unter- 
gang des Abendlandes, arată impasul la care îl dusese lec- 
tura acestei cărţi și ajunge la problema valorilor, a căror 
stabilitate nu putea fi salvată de concepţiile psihologiste şi 
sociologizante, conducînd obligator la relativism. El notează 
impasul în care se afla cugetarea occidentală în acest timp, 
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în legătură cu problema valorii, comparînd starea contempo- 
rană cu momentul sofismului antic. Se întreabă, așadar : 
cum putem depăși acest impas? După ce aminteşte căută- 
rile personale, sub călăuzirea unui Nietzsche, care îl sedu- 
sese pe vremuri, şi mai apoi ale lui Bergson, socotind că a 
ajuns la adîncimile culturii, prin noţiunea elanului vital, 







augă : „Filozofia devenea senzație. M-am trezit din 
astă beţie numai atunci cînd am înțeles că postularea 
eţii ca valoare supremă autoriza nu numai toate dimen- 
siunile cugetării, dar şi revărsarea cea mai bestială a vita- 
lităţii, cu denegaţiile ei, în paguba culturii și a civilizației.“ 

Acest din urmă pasaj anticipează însă asupra evoluţiei 
spirituale a lui Tudor Vianu. Ne vom mărgini, prin urmare, 
să notăm două călăuziri majore ale tînărului filozof român, 
care se pregătea să părăsească ţara pentru a se integra în 
orbita cugetării europene. 

În faţa acestei realităţi sociale şi culturale complexe, pe 
care am rezumat-o mai sus, se afirma o inteligenţă cercetă- 
toare, înzestrată cu o inepuizabilă apetenţă a cunoaşterii. 
Pentru Tudor Vianu ideea, cunoașterea, nu este un fapt 
de constatare, ci un fapt de trăire. Gîndul alcătuia pentru 
el o substanţă vitală, se confunda cu însăşi fiinţa sa. Pen- 
tru el, gîndul nu era un lux, ci o nevoie esenţială. Cunoaş- 
terea nu era redusă la un mecanism intelectual și schematic, 
ci dobîndea dimensiune afectivă, ajungea la „beţie inte- 
lectuală“. Cîndva, Tudor Vianu ne-a istorisit exaltarea cu 
care a intrat într-o bibliotecă, în care se aflau lucrări ca- 
re-l pasionau ; omul era transfigurat. Era o bucurie a spi- 
ritului. Se desprinde, în același timp, din întreaga formaţie 
filozofică şi literară de pînă acum a lui Tudor Vianu, con- 
vingerea pe care o are asupra rolului jucat de valoare în 
viața umană, în viaţa culturii şi a civilizaţiilor: tînărul în- 
țelesese gîndul exprimat de B. Eisler: „Valorificarea cu- 
prinde întreaga viaţă spirituală ; ea conduce la selectarea 
conţinuturilor de conştiinţă, explicînd preferința pe care o 
dăm unora dintre acestea ; ea călăuzeşte gîndul și cunoaş- 
terea, are un rol activ în ştiinţă, în formarea concepţiei ge- 
nerale asupra lumii. Orice acţiune este, în mod direct sau 
indirect, o expresie a valorificărilor.“ 
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Problema valorii va urmări, astfel, pe Tudor Vianu în 
meditaţiile vieţii sale întregi. Teza sa de doctorat avea, de 
altminteri, să fie consacrată unui aspect al acestei pro- 
bleme. 


Plecat în primăvara anului 1920, Tudor Vianu se în- 
dreaptă spre Leipzig, unde este impresionat de xenofobia 
locuitorilor ; este o primă călătorie, de recunoaștere ; no- 
tează într-o scrisoare, reprodusă fragmentar în Ideea euro- 
peană (nr. 43, 13—20 iunie 1920): „am văzut o lume nouă 
şi am văzut-o într-un moment de criză“. Părăseşte însă Ger- 
mania și se îndreaptă spre Viena, unde urmează cursurile 
universitare timp de patru semestre. În aceeaşi scrisoare, 
Vianu observă că „societatea e mai bătrînă, atmosfera mai 
îngăduitoare, ca să nu zic mai pasivă. Astfel, într-un me- 
diu mai deosebit, pot urmări, totuși, manifestările lumii ger- 
manice.“ Este, de altminteri, una din ţintele călătoriei, de 
a-şi apropia spiritul intim al limbii, pentru a obține o des- 
chidere asupra culturii şi filozofiei germane. Își recunoștea, 
de altminteri, nevoia unei familiarizări cu această limbă, 
deşi cunoştinţele lui îi îngăduiau să citească în text pe 
Goethe sau Heine. Vorbirea îi cra însă greoaie și, poate, 
încurcată. Tînărul student începe o perioadă de lungă uce- 
nicie, care avea să-l introducă în spiritul intim al culturii 
germane. Îl vom putea considera, astfel, ca pe unul din 
cunoscătorii adînciţi ai acestei culturi, în țara noastră. În- 
tr-un studiu, rămas inedit, dar comunicat nouă de autor, 
profesorul Victor Iancu, de la Facultatea de filologie din 
Timişoara, avea să urmărească amănunțit si competent eta- 
pele acestei formaţii (Victor Iancu, Tudor Vianu germa- 
nist, ms). 

Şederea la Viena a fost fecundă. Tudor Vianu a urmat 
cursurile lui Wilhelm Jerusalem, autorul unei cunoscute Zn- 
troduceri în filozofie, figură de înțelept oriental, cu barbă 
stufoasă și privire caldă, a cărui deviză de viață erau cu- 
vintele lui Solon : Tnpâoko dei nodig ôtðackóuevoç („Îmbă- 
trînesc şi nu încetez totuşi de a studia“). În acest timp. 
Emil Reich, autorul unui studiu critic asupra lui Ibsen, ți- 
nea un curs de estetică literară : urmează, de asemenea, un 
curs de istoria artei cu Joseph Strzygowski ; audiază şi alți 
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profesori, Stöhr, Höfler, Reininger ; renunță însă Ja studiul 
Mstematic al psihologiei, aşa cum îl sfătuise, la plecarea 
din ţară, C. Rădulescu-Motru. 

Viena oferea lui Tudor Vianu, pe lîngă audierea cursu- 
rilor universitare, mijloace de formare intelectuală și artis- 
tică dintre cele mai preţioase: Burgtheater reprezintă una 
din scenele cele mai organizate ale teatrelor lumii ; Kunst- 
historisches Museum sau Lichtenscheinsche Galerie alcă- 
iuiesc colecţii de opere artistice de interes esenţial, cu deo- 
sebire pînze de Cranach, Bruegel, Tizian, Rafael, Veronese, 
Rembrandt, Van Dyck, Rubens ; Naturhistorisches Museum 
este, desigur, unul din marile muzee de ştiinţe naturale ale 
colecţia de fluturi şi insecte, cu deosebire, este de o 
re bogăţie, interesînd, de altminteri, şi estetul, prin colo- 
ritul şi graţia formelor. Anii petrecuţi la Viena vor fi fost 
hotărîtori în formarea viziunii artistice și în formaţia filo- 
zofică a lui Tudor Vianu. Formaţia lui artistică, începută la 
Bucureşti, prin audierca concertelor lui Enescu, începînd din 
1915, prin urmărirea expozițiilor de pictură din acest timp, 
a retrospectivei Luchian, în sala Ileana, a Saloanelor ofi- 
ciale, a expozițiilor Tinerimii artistice la Atheneu, apropie- 
rea lui Wagner, aflat în centrul atenţiei colaboratorilor Uie- 
[ii noi, audierea simfoniilor lui Beethoven în tovărâșia prie- 
tenului său Al. Colorian, deschiseseră o perspectivă pe care 
avea să o adincească o cunoaştere amănunţită a vicţ 
tistice a marelui oraş. Experienţa artistică a lui Tudor Vianu 
va fi fo: adar, asemănătoare tuturor cărturarilor români 
cu formaţie intelectuală începută în ţară, care aveau să se 
integreze în viaţa artistică şi gîndirea vieţii europene. 

Şederea la Viena a prilejuit, pentru Vianu, trei legături 
de prietenie: Lucian Blaga, Virgil Zaborovski, Alfred 
Swoboda. Tînărul student lua în acelaşi timp contact cu o 
nouă lume, pe care înţelegea să o apropie în particularită- 
tile ei specifice și în contactele ei de adincime. A urmărit 
cu luare-aminte înțelegătoare toate manifestările artistice 
şi culturale ale ţărilor vizitate. Rodul acestei luări de con- 
tact va fi reprezentat prin articole și studii, consacrate miş- 
cărilor artistice, sociale sau pedagogice ale vremii (Expre- 
sionismul, Note asupra cubismului, Mişcarea tinerimii, Du- 
minica germană) culese împreună cu alte articole în vo- 
lumul Fragmente moderne (Buc., 1925). 
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O dată cu plecarea la Tibingen, viaţa studentului . 


Vianu dobîndeşte un țel precis. Orientarea generală în me- 
diul social străin, în problemele filozofice sau în viaţa ar- 
tistică, avea să facă loc unui studiu sistematic, continuat 
aproape doi ani, pînă la sfîrșitul anului 1923, cînd şi-a 
susținut teza de doctorat. 


Ne alegem, ca mediu de activitate, instinctiv sau reflec- 
tat, şi în măsura în care este cu putință, o ambianţă care 
răspundă nevoilor noastre sufletești profunde. Tudor Vianu 
şi-a recunoscut în numero: rînduri o sensibilitate roman- 
tică. Alegerea Unive: din Tibingen, ca loc de studii, 
a fost, aşadar, fir í. Într-un articol de ziar, publicat în 
mai 1937, Tudor Vianu îşi evocă viaţa din „micul oraș 



















universitar, unde am fost atît de fericit“ şi unde a găsit 
„atmosfera necesară romantismului“ său. Mai tîrziu, în 
1958, vorbind de bingen, notează: „am aflat aici o uni- 








versitate şi o aşezare de viaţă care satisfăceau toate încli- 
nările mele romantice”. Oraşul era, în adevăr, nu numai 
evocator prin scriitorii şi filozofii care şi-au legat existența 
de aceste locuri — Hölderlin, Uhland, Schelling sau He- 
gel —, dar prin întreaga sa atmosferă de viaţă: coline şi 
cursuri de apă, case vechi, strejuind străzi strimte și întor- 
tocheate, împrejurimi vegetale amintind teme tratate de pic- 
torii romantici germani (un Hans Thoma), drumeaguri con- 
ducînd la hanuri clădite pe vechi așezări druidice, monu- 
mente, locuri de plimbare şi meditaţie. În acest oraş uni- 
versitar aveau să studieze, în diferite epoci, mai mulţi stu- 
denţi români, printre care profesorul Mihai Izbăşescu, care, 
cu amabilitate, ne-a oferit informaţii ce ne-au îngădi 
reconstituire ţii lui Tudor Vianu în timpul studiilor. 

Orăşelul Tübingen, situat între dealuri despărțite de vă- 
ile riurilor Ammer şi Neckar, este o aşezare despre care 
se pomeneşte din veacul al unsprezecelea ; mărturiile tre- 
cutului sînt numeroase. Tudor Vianu avea să se instaleze 
în Tübingen la începutul anului 1922, precedîndu-şi studiile 
de o perioadă de intrare în atmosferă. A avut, în acest răs- 
timp, una din aventurile nevinovate, care lasă în gînd amin- 
tiri nostalgice, şi pe care avea să o evoce, patruzeci de ani 
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mai tirziu, într-un capitol din al său Jurnal. A început mat 
apoi studiile, în luna aprilie, o dată cu semestrul de vară, 

Într-o scrisoare adresată lui Mihail Dragomirescu, datată 
din 16 noiembrie 1922, în prezent în posesia lui Șerban Cio- 
culescu, Tudor Vianu informează pe fostul său profesor că 
se află de aproape nouă luni ca student ordinar al Facul- 
tăţii de Filozofie. În această scrisoare, Vianu vorbește de 
„concentrarea lui susținută“, de materialul adunat în vede- 
rea tezei de doctorat, adăugind: „mi-am făgăduit să nu 
slăbesc în încordare“ şi vorbind în alt loc de năzuinţa de a 
„înfrăţi speranţa şi umilinţa“. 

Existenţa lui Tudor Vianu a fost, fără îndoială, labo- 
rioasă, dar întreruptă de vaste evadări și îndelungi medi- 
taţii. Locuia în mansarda unei vechi mori, die Neckarmiil- 
lerei, într-o încăpere mică, sărăcăcioasă, dar foarte curată. 
În faţa locuinţei se afla un pod, peste Neckar. Perspectiva 
era pitorească. Dincolo de pod, în faţă, rîul Neckar închi- 
dea între braţe o insulă, pe care se afla o alee, „die Pla- 
tanenallee“, locul obişnuit de plimbare al studentului Vianu. 
În stinga morii se aflau gara şi cartierul muncitoresc ; în 
dreapta se întindea oraşul. Tudor Vianu se diriguia adesea 
pe cheiul Neckarului. Trecea pe lîngă turnul în care-şi pe- 
trecuse Hölderlin anii de boală, ajungea la castelul Ho- 
hentiibingen, clădire în stil Renaissance, din veacul al XVI- 
lea, unde răminea adesea în contemplare, pe o bancă în 
preajma portalului, sub un tei. Alteori, plimbarea se pre- 
lungea. La o oră de mers, după ce trecuse prin faţa vilclor 
profesorilor universităţii, se îndrepta către restaurantul 
Schwărzloch sau către Wurmlingerkapelle. 

Drumul acesta era însă numai prilej de evadare, con- 
templări şi meditaţie. Pentru a ajunge la universitate, la 
noua Aulă, mergea pe strada care, din faţa locuinţei sale, 
îl conducea înspre colina Oesterberg, unde se aflau clădi- 
rile corporațiilor studenţeşti, „die Burschenschaften“. În 
faţa dealului, trecînd pe lingă bibliotecă, Tudor Vianu ajun- 
gea în cartierul universitar. Se afla la ţinta călătoriei lui, 
unde profesa Karl Groos, care, în același an, publica o nouă 
ediţie a lucrării sale, Der Lebenswert des Spieles (Valoa- 
rea de viaţă a jocului). Contactul prim cu profesorul, care 
l-a privit ascuţit prin sticlele ochelarilor (față uscată, frunte 
regulată, mustață tăiată scurt), nu a fost încurajator, sau 
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mai degrabă a fost stimulant pentru lecturile pe care Vianu 
avea să le înceapă. Karl Groos a pus dela început tinărului 
student, care se pregătea să ia doctoratul, întrebarea obiş- 
nuită profesorilor germani de la facultăţile de filozofic: 
— „Aţi citit pe Kant ?* Tudor Vianu mărturisi, uşor des- 
cumpănit, că nu citise decît Prolegomenele. — „Citi 
întregime, reluă profesorul. Apoi vom relua discuţia. 
aa aa era terminată. Tudor Vianu știa ce-i rămînea de 
acut. 

Lecturile din această perioadă (care pot fi urmărite în 
parte în bibliografia de la sfirşitul tezei sale de doctorat, 
Das Wertungsproblem in Schillers Poetik, Bucureşti, 1924) 
au alternat cu audierea cursurilor la facultate. Nu s-a măr- 
ginit, însă, la disciplinele strict filozofice, estetice s 
rare. „Am urmat cursuri de germanistică, de istori: 
de pedagogie, de istorie, cu acea pornire de a îmbrățiṣşa to- 
tul, căreia i-a trebuit multă vreme pentru a se fixa și a se 
specializa” ; vom adăuga urmărirea prelegerilor lui Konstan- 
tin Oestereich, psiholog patologist, autorul fundamentalei 
lucrări Die Phänomenologie des Ich (Leipzig, L. A. Barth) 
şi E. Kretschmer, care deschide o nouă orientare în psihia 
trie (Körperbau und Charakter. Springer). Preocuparea de 
petenie a studentului erau însă disciplinele filozofice. Vianu 
a cunoscut pe Konstantin Ritter, „care nu admitea să te 
întreţii asupra unui alt subiect decît dialogurile lui Platon.” 
Adickes, editorul lui Opus postumum al lui Kant, îi apărea 
adesea „drapat în pelerina lui de păgîn mistic“. „Pe cără- 
rile ce urcau pe Oesterberg, îi răsărea adescori silueta blîn- 
dului romanist Haas“, profesor de limbă franceză veche. 
Dar profesorul care a reprezentat cel mai însemnat eveni- 
ment din această epocă a fost Karl Groos (ale cărui auto- 
biografie şi gîndire au fost expuse în Die Philosophie der 
Gegenwart in Selbsidarstellungen. Leipzig. Felix Mei- 
ner, 1923). 

Începîndu-și opera cu o lucrare consacrată sistematizării 
filozofiei lui F. W. Schelling, gîndire care avea să reţină, de 
asemeni, pe Tudor Vianu, Karl Groos şi-a reunit prelegerile 
de estetică la Universitatea din Giessen sub titlul: Einlei- 
tung in die Aesthetik (1892) în care dezvolta, alături de no- 
ţiunea „structurii monarhice a conştiinţei”, principiul „ 
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taţici interne“ (die innere Nachahmung), pe care a pus-o În 
legătură cu activitatea de joc şi cu plăcerea, estetică. Îm- 
părtăşea orientarea estetică a noţiunii de Einfiihlung, de 
intuiţie simpatetică. Partizan al realismului critic, afirmînd 
împreună cu o scamă de gânditori neovitalişti că realita 
materială şi sufletească nu sînt decît „două specii diferite 
ale fiinţei“, Karl Groos socotea legile logice ca avind o va- 
loare absolută, sau, mai precis, avind, pînă la dovada con- 
trarie, o valoare absolută şi obiectivă. Termenul de „fic- 
țiune“ era astfel pronunţat, deși, cu restricția că nu era luat 
în sensul lui Vaihinger : „ficţiunea, scrie el, se sprijină nu- 
mai pe prelucrarea unor convingeri individuale, «ca şi cum» 
ar reprezenta valori absolute, ceea ce nu exclude existența 
unor atari adevăruri”, 

Karl Groos a evoluat, în cursul activităţii sale, de la o 
orientare estetică sistematizată la o cercetare de probleme 
particulare. 

Îndeosebi în ultima parte a acestei activităţi, era preocu- 
pat de problema valorii şi de cercetări psihologice şi carac- 
terologice. Urmărise rolul particularităților senzoriale ale 
artiştilor în procesul actului creator, fie direct, fie inspi- 
rînd elevilor săi subiecte de teză. Astfel, între alte lucrări, 
Moritz Katz se consacrase studiului descrierii impresiei mu- 
zicale la Schumann, Hoffman și Tieck, iar Christoph Zim- 
mermann cercetase stările de extaz la Suso şi Sfinta Te- 
reza. El însuşi scrisese monografii ca: erologice : Bismarck 
im eigenen Urteil (Stuttgart, 1920) sau Fürst Metternich ; 
eine Studie zur Psychologie der Eitelkeit, 1922. Problema 
valorii alcătuia, de asemeni, o temă de preocupări: teza 
neterminată a lui G. Josenhans, căzut în război, avea ca 
titlu : Die Werturteilein Fichtes Briefen und Tagebüchern 
(1915) (Judecăţile de valoare în scrisorile şi jurnalele in- 
time ale lui Fichte); Max Stings adoptase, sub inspirația 
profesorului, subiectul : Judecăţile de valoare ale lui Scho- 
penhauer, formulate în scrisori. Se pot regăsi, în aceste tit- 
luri și preocupări ale lui Karl Groos, teme de gîndire, pe 
care avea să le dezvolte mai tirziu Tudor Vianu, începînd 
cu teza lui de doctorat, Problema valorificării în poetica lui 
Schiller. Vom adăuga, în același timp, că interpretările de 
texte făcute în seminarul lui Groos au „folosit mult” lui 
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Tudor Vianu, după proprie mărturisire ; acesta avea să 
continue analiza textelor clasicilor filozufiei, cu elevii săi, 
la Universitatea din Bucureşti. 


Epoca Viena-Tiibingen reprezintă, în acelaşi timp, pen- 
tru Tudor Vianu sfîrșitul timpului de Lehrjahre şi o conti- 
nuare a celui de Wanderjahre : moment de sedimentare și 
confruntări, de adunare de „material“, de adînciri ale im- 
ilor şi început de precizare a unei Weltanschauung. Se 
defineşte, îndeosebi, spiritul apetent, vast eagerness intelec- 
tual, deschis tuturor efluviilor lumii şi culturii. O formulă 
se afla în aer, în ambianța intelectuală : natură și cultură. 
Tudor Vianu avea să o adopte, dindu-i un sens personal, 
ca un îndreptar de echilibru, între lucruri şi spirit. Viaţa 
din jur avea să-l îndestuleze sub această îndoită nevoie spi- 
rituală ajul romantic, excursiile îndelungi, evaziunile 
în lungul Germaniei și ţintuirea la masa de lucru, sau în 
sălile bibliotecii universităţii, Poate că a înclinat talgerul 
alanței pentru această din urmă călăuzire, dat fiind vîrsta 
şi idealul său de viață: „Omul îşi îndeplinește o parte în- 
semnată a destinului său, realizind în sine întregul cuprins 
de cultură al lumii“, scrie Vianu, în al său Jurnal (p. 313), 
adăugînd : „Mă îmbăt de cultură. Vreau să desfund toate 
izvoarele istoriei gîndirii şi ale literaturii, ale artelor şi ale 
ilor religii. Curiozitatea germană pentru toate creaţiile 
spirituale ale omenirii este neistovită.“ Vor trebui reţinute, 
în toate mărturisirile făcute de Tudor Vianu asupra vieţii 
lui interioare și a formaţiei sale filozofice și artistice, accen- 
tul patetic şi nevoia de mergere în adincime. Lectura lui 
Nietzsche reprezentase pentru el o „beţie intelectuală“ ; „be- 
ţia culturii” și năzuința de a ajunge la „toate“ izvoarele cul- 
turii mărturisesc aceeaşi neliniște intelectuală, pe care avea 
să o completeze intensitatea cmoţiei muzicale ; atari emoții 
aveau să-i aducă „lacrimi în ochi“ (scrisoare din Tiibingen, 
adresată lui S. Bayer la 19 sept. 1922, mărturisind impresia 
unei audiții de Mozart). Emotivitatea îşi adînceşte rezonan- 
tele ; nevoia de prietenie devine şi mai absorbantă ; partici- 
parea la suferința prietenilor ajunge la identificare cu 
drama acestora, prilejuind o mărturie de adincime și o in- 
dicaţie asupra atitudinii sale religioase. Într-o scrisoare, da- 
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tată : 28 iulie 1922, prietenului său S. Bayer, care-şi pier- 
duse soţia, Tudor Vianu îşi exprimă mărturia durerii: 
„acum văd lucrurile clar şi-mi spun că a trebuit să se 
întîmple astfel, ca să înțeleg ce frumuseţe mare locuiește 
în tine : e cineva care te iubeşte și care a vrut să-ţi dea şi 
stă nobleţe“. Consonanţa prictenici alcătuia pentru cl 
un climat moral, care nu excludea clarvederea, atenuată de 
un zîmbet de înduioşare. Anunţînd într-o scrisoare, adre- 
sată lui S. Bayer, vizita lui Ion Barbu, care studia în acest 
timp la Göttingen, Vianu constată : „L-am găsit [...] consi- 
derabil adîncit...* 

O fotografie comună, a celor doi prieteni la Tiibingen 
în 1923, ne revelează un Tudor Vianu maturizat, cu o față 
mai fermă, contrastînd cu vagul și umbra de visare care 
planează pe chipul lui Ion Barbu; se remarcă la primul 
aceeaşi luare-aminte în eleganța vestimentară : guler tare, 
veston negru, pantaloni reiaţi. 

Din această epocă datează citeva studii trimise reviste- 
lor românești, Viaţa românească (dec. 1920, pp. 407—415) ; 
Un moment în mișcarea pedagogică ; id. (oct. 1922, 
pp. 52—62) : Note asupra cubismului, sau Ideea europeană 
(1920, nr. 55) : Expresionismul, O estetică nouă, republicate 
mai tîrziu în Fragmente moderne (Cultura Naţională, 1925). 

Tiibingen nu va fi însă numai locul de muncă „în în- 
cordare“, ci şi un punct de iradiere înspre alte oraşe: Tu- 
dor Vianu pleca des la Stuttgart, unde audia concerte sim- 
fonice şi de unde trimitea, în oct. 1922, o carte postală lui 
S. Bayer. Vizitase între timp Nürnberg, în tovărăşia lui Ion 
Barbu; în august 1922, după terminarea semestrului de 
vară, pleacă să se odihnească în insula Norderney (la nord 
de Emden) în Marea Nordului, „unde, timp de trei săptă- 
mini, anunţă într-o scrisoare, am încercat să mă refac de 
oboselile anului“ ; pleacă apoi la Berlin, pentru a întâlni pe 
Dan Barbilian ; avea să rămînă în capitală pînă la mijlo- 
cul lunii septembrie. În scrisoarea trimisă dintr-o „uriaşă 
cafenea“, Tudor Vianu anunța pe S. Bayer: „mă aşteaptă 
un nou an de muncă“. Ion Barbu pomenește, în aceeași scri- 
soare, de „haltele de jumătate de ceas ale lui Vianu la vi- 
trinele de librărie“. 

Berlinul nu face asupra lui Vianu o impresia deosebită : 
orașul este, scrie Vianu „un parvenit şi n-are nici o ame- 
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nitate; afectează genul «fin de siècle» și poartă cu toate 
acestea cisme de iuft“ (scrisoarea datată la 15 sept. din Tü- 
bingen, în care vorbeşte şi de Barbu Solacolu, adresată de 
asemeni lui S. Bayer). 

Contactul cu Berlinul nu se mărginește la aceste cîteva 
săptămîni. Vianu avea să mai revină în capitala Germa- 
nici, în şederi scurte, unde a întîlnit, în mai multe rînduri, 
pe poetul Alexandru Philippide, care urma în acest timp 
cursurile lui Werner Sombart, și pe d-rul Sandu Lieblich, 
plecat de asemeni pentru studii. A putut lua, astfel, contact 
cu viaţa universitară a orașului. Dacă nu va fi avut timpul 
de a citi la Preussische Staatsbibliothek unde lucra zilnic 
marele consumator de hîrtie tipărită Nicolae Bagdasar (des- 
pre care bibliotecarul principal declara, cu mulţi ani mai 
ti studenţilor români veniţi la studii nu a cunoscut 
vreodată vreun cititor mai îndirjit iat, poate, 
cursurile lui Max Dessoir, pr pr elegant în vorbă — frază 
ală, cadențată şi rotunjită — ca şi în înfăţişare — re 
dingotă, pantalon reiat, colțul batistei apărînd cochet din 
negrul vestmîntului, barbișon, pieptănat cu îngrijire; va fi 
audiat pe sociologul Vierkandt sau pe H. Rickert, des citați 
în lucrările lui, sau, în sfîrşit, pe Eduard Spranger, de ase- 
meni mare vorbitor, apărînd la catedră cu o înfăţişare uşor 
asimetrică în privire şi, adesea, la mustață, aceasta avînd 
un vîrf în sus şi altul în jos, — pentru a nu mai aminti 
colindarea prin muzee sau săli de concert. 

Dar, pentru a folosi o expresie consacrată prin obicei, 
totul se întîmplă, chiar și lucrurile pe care le doreşti: la 
sfîrșitul anului 1923, Tudor Vianu își susține teza de doc- 
torat (diploma din 3 decembrie, a Universităţii din Tübin- 
gen), unde timp de o zi întreagă a făcut faţă focurilor în- 
crucişate ale profesorilor... după care, vlăguit, s-a întors în 
chilia lui de Studiosus, unde a rămas în pat o săptămînă, 
pentru a se reface de oboselile anului şi mai ales de emo- 
tiile susținerii tezei. 













































Teza de doctorat a lui Tudor Vianu avea să reprezinte 
o mărturie a preocupărilor sale principale, urmărite în lun- 
gul anilor ; va fi o lucrare de intersecţie a mai multor do- 
menii, o expresie a spiritului său sintetic şi multilateral : lu- 
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crarea va reprezenta, în același timp, măsura în care stu- 
dentul Vianu va fi reuşit să se introducă, în răstimpul re- 
lativ scurt al şederii sale în Germania, în atmosfera mediu- 
lui filozofic al acestei ţări, ca și în a trecutului său culti 
al, arătind şi măsura apropierii, prin mijlocirea audierii 
diferitelor cursuri, şi a cîtorva culturi europene, a mai mul- 
tor discipline de gândire. 

Era însă mult mai mult decit atât, şi înţelegem să stă- 
ruim asupra faptului, deocamdată menţionîndu-l, rămînînd 
i desprinde mai tîrziu semnificaţia, pentru dezvoltarea 
personalităţii omului : era apropierea de spiritul intim al 
culturii pe care o studia, cu deosebire integrarea, „trăirea“ 
elicii neoumaniste şi a principiilor directoare ale concepției 
lui Fr. Schiller, privind înriurirea artei asupra moravurilor 
şi ethosului individual. 

Punctul de plecare al cercetării îi era oferit de discuţia, 
aparținînd istoriei literare franceze, a cunoscutei „querelle 
des anciens et des modernes“, care avea să devină o temă 
de reflecţie, nu numai în această problemă specială, ci şi ca 
semnificaţie psihologică şi istorică generală, de evoluţie a 
unei realități culturale, trecînd prin faze deosebite. Discu- 
ia, urmărită în viaţa literară franceză, limitată la domeniul 
de „superioritate“ a scriitorilor antici față de 
cei moderni, avea să aibă însă ecouri şi în literatura ger- 
mană, ecouri pe care Tudor Vianu, germanistul pe cale de 
devenire, avea să le urmărească atent. Analiza eseului lui 
Schiller, Uber naive und  sentimentalisch Dichtung 
(1795—1796), avea să-i ofere o analiză în spiritul studiilor 
şcolii lui Karl Groos : cercetarea psihologică avea să-l con- 
ducă la discuţia problemei valorificării estetice şi la o in- 
tegrare a problemei într-un complex cultural-istoric. 

Excelența uneia sau alteia din epocile literare, antică 
sau modernă, nu mai intra în discuţie în aceiaşi termeni, 
în lucrarea lui Schiller ; acesta privea cele două forme poe- 
tice ca expresii ale unor culturi deosebite ; problema era 
privită sub un unghi de psihologie tipologică, a atitudinii 
globale şi caracteristice a omului faţă de natură, în fiecare 
din epocile istorice respective. 

Anticul era, în fața naturii, esenţial „naiv“, adică inte- 
grat lumii, trăind în comunitate şi consonanță totală cu rea- 
litatea ; parte integrantă din natură, omul antic gîndea, 
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simţea şi crea genuin : „Atribuim, scria Scihiller (op. cit, în 
ed. Karl Prochaska, pe care am folosit-o, vol. UI, 1870, 
p. 766), unui om o simţire naivă, cind în judecăţile sale 
asupra lucrurilor trece peste raporturile artificioase şi cău- 
tate, menţinindu-se la natura simplă”. 

În opoziție cu acest tip, modernul este un „sentimental“ 
— termenul nu este luat în accepţia actuală, curentă — 
adică un depărtat de natură, un om înstrăinat de matricea 
sa originară, și prin urmare un nostalgic şi un frămintat, cx- 
primîndu-și drama interioară în elegii, satire şi idile. 

„Sentimentalul“ este un evoluat ; „naivul“ are prospe- 
ţimea copilului şi, în fapt, Schiller menţionează repetat apar- 
tenenţa copilului la acest tip; de asemeni, femeia și, mai 
ales, geniul, exprimă un mod de a fi esenţial „naiv”. 

Cele două feluri de poezie, expresii ale unor zone cul- 
turale deosebite, apar, aşadar, în concepția lui Schiller ca 
unice și, axiologic vorbind, heterogene, deci incompa abile, 
spre deosebire de concepţia literaţilor francezi ai timpului, 
care înțelegeau să stabilească între poezia antică și modernă 
preferinţe sau evaluări. Schiller introduce, prin urmare, în 
discuţie o perspectivă istorică, urmată mai apoi de o dife- 
xenţiere sistematică. 

Prin această clasificare tipologică, Schiller îşi depăşeşte 
deopotrivă înaintaşii, dar și contemporanii, care în evalua- 
rea poeziei antice față de cea modernă nu aflaseră o pers- 
pectivă mai înaltă, „indiferentă“, de examen; aceștia nu 

istingeau între trăirea valorii și aprecierea valorii (pentru 
a folosi diferențierea, citată de Tudor Vianu și efectuată 
de R. Müller-Freinfels : Werterlebnis şi Wertgeltung). Ori- 
ginalitatea gîndirii poetului german se afirmă astfel cu vi- 
goare; Schiller stabileşte cele două tipuri de poezie, apoi, 
normalizind după un criteriu mai înalt, arată primejdiile 
artistice ameninţind cele două tipuri de poezie: poezia 
naivă putind fi dominată prin platitudine, cea sentimen- 
tală prin exaltare. Schiller îşi propunea chiar să scrie o 
idilă „elysică“, în care să înfățişeze un echilibru între cele 
două feluri de poezie, ferite însă de exagerările care le 
amenințau. 

Cele două poziţii spirituale nu sînt, deci, expresii ale 
unei structuri psihologice exclusive ; coordonate de ordin 
istoric şi cultural intervin. Poctul naiv al antichităţii era o 
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expresie a unci anumite culturi, după cum „sentimentalul“ 
modern aparţinea lumii lui. Problema istoric-literară era, 
aşadar, privită sub o incidență mai largă de morfologie a 
culturii ; problema valorii estetice primea implicaţii istorice. 

Tudor Vianu află în această lucrare, prin introducerea 
concepției ficţionalismului modern, o nouă perspectivă de 
înțelegere a lucrării lui Schiller ; acesta din urmă depășea, 
prin poziţie, discuţia problemei atît în literatura franceză, 
cât şi în cea germană a timpului său, vădind „o mai adîncă 
înţelegere în punerca problemei, valorificării în poezie, con- 
sistind într-o legătură a conștiinței individualității acestor 
valori, cu o mai mare fineţe în modul evaluării“ (T. Vianu, 
Ec Va HEAS ESN in Schillers Poetik, 1924, Bucureşti, 
p- 74). 

Criteriul tipologic de apreciere 
Schiller, la o cercetare amănunțită, inexact. Coincidenţa 
dintre tipul psihologic și cel istoric-cultural nu este totală, 
fără excepţii. Ne aflăm în fața unor interacțiuni complexe, 
care îngăduie istoriei literare să descopere poeţi de tip psi- 
hologic naiv, printre moderni — şi exemplul cel mai pro- 
bant era Goethe — după cum antichitatea, care, teoretic, ar 
fi trebuit să fie ilustrată prin poeți naivi, a numărat poeți 
aparţinînd, după clasificaţia lu Schiller, tipului sentimen- 
tal-elegiac : Ovidiu. 
edrich Schiller foloseşte, prin urmare, o ipoteză de 
lucru, cu semnificație pur heuristică, pe care avea să o pă- 
răsească, dar care-i putuse limpezi datele problemei indi- 
vidualizării valorii estetice ; ne aflăm în fața unei ipoteze, 
a unei ficțiuni, în sensul pe care avea să-l dea cuvîntului 
Vaihinger, în a sa Philosophie des als ob (Leipzig, Felix 
Meiner). 











-a dovedit, totuşi, lui 























Teza de doctorat a lui Tudor Vianu a avut puţine ecouri 
în publicistica noastră. Cercetătorul timpului nostru evocă 
însă cu emoție o întîlnire între doi viitori maeştri ai culturii 
româneşti : autorul Poemelor luminii referind asupra unei 
lucrări a colegului său de studii, de la Viena (Lucian Blaga, 
Cuvîntul, 17 april 1925). Foiletonistul arată interesul lu- 
crării lui Tudor Vianu asupra concepției lui Schiller ; 
această concepţie prezenta „contradicții şi concepte puţin 
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lămurite“, neajunsuri pe care Tudor Vianu a încercat să 
le înlăture, introducînd o perspectivă modernă de studiu: 
astfel, afirmă Lucian Blaga, „Tudor Vianu a tăiat nodul 
gordian cu care se luptau cercetătorii esteticii lui Schiller”. 
Autorul român, în aprecierea lui Blaga, vădeşte o „conștiin- 
ciozitate vrednică de remarcat“, „eleganţă simmeliană”, 
„simț fin pentru nuanțele de gind“, „remarcabilă putere de 
organizare“ ; Blaga subliniază „vasta [sa] erudiție, tactul 
ştiinţific şi mai ales darul aşa de rar de nuanţare în pro- 
cesul de ideaţie“. Cronicarul îşi exprimă nădejdea că au- 
torul „va intra în «ac ate», asupra căreia să-și facă ope- 
rațiile clare și tăioase pentru care e chemat”, 

În literatura filozofică streină, teza a fost semnalată în- 
tr-o notulă apărută în Annalen der Philosophie, 1926, sem- 
nată S 
Şase ani mai tirziu, Lucian Blaga şi D. D. Roşca publică 
un scurt referat asupra lucrării lui Vianu în Archiv für 
Geschichte der Philosophie (Bd. XLI, Heft 1—2, 1932), în 
care autorii apreciază pe Tudor Vianu ca pe „unul dintre 
cei mai pătrunzători şi mai subtili esteticieni din România 
(„einer der scharlsinnigsten und feinfiihligsten Aesthetiker 
in Rumânicn“); autorii rezumă mersul gîndirii autorului : 
în timp ce teoreticienii francezi, în disputa asupra antici- 
lor și modernilor, se credeau îndreptăţiţ 
de comparaţie și apreciere, Schiller consideră cele două ca- 
tegorii de poeţi ca reprezentanţi a două cicluri culturale şi îi 
socotește, prin urmare, ca unici ; prin clasificaţia lui bipar- 
tită, Schiller adoptă în aceste discuţii, mai întii, o perspec- 
tivă istorică ; stabileşte, mai apoi, o diferenţiere sistematică ; 
această schimbare de perspectivă a fost interpretată de Via- 
nu ca un exemplu de folosință a unei mstode ficţionaliste ; 
„Schiller s-ar fi folosit de clasificaţia istorică a celor două 
feluri de inspirație poetică, numai pentru a putea ajunge la 
cele două tipuri structurale ale creaţiei poetice“ ; astfel, 
„clasificarea istorică are în cunoscuta lucrare a lui Schiller 
numai o semnificaţie fictivă“. 

Aproape patruzeci de ani mai tîrziu, Victor Iancu se 
oprește la rîndu-i asupra lucrării, în studiul : Tudor Vianu, 
germanist, ce urma să apară într-un volum omagial, con- 
sacrat lui Tudor Vianu, în anul 1958. Autorul priveşte lu- 
crarea atît în substanţa ei, cît şi în perspectiva mai largă a 
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activităţii lui Tudor Vianu, legînd-o de lucrări posterioare, 
ca şi de Cursul său de estetică, profesat la Universitatea 


din Bucureşti. Victor Iancu urmărește orientările gîndirii lui 
T. Vianu, raportînd deopotrivă lucrarea la atmosfera cul- 
turală a epocii studiate, ca şi la perspectiva filozofiei mo- 
derne. 








„M-am înapoiat în ţară. Vreau să fac ceva, să fiu de fo- 
los. N-aş vrea ca lumea să se facă fără mine, fără ajutorul 
meu, oricât de modest. Predau în şcolile secundare : i 
vesc mai departe, dincolo de acest cerc al activități 
toresc prin țara veche şi mă mir ce gol este spațiul social, 
ce puțin s-a construit în secolele trecute...“ (Jurnal, 315.) 
Tudor Vianu îşi începea activitatea de Meisterjahre la în- 
ceput timid, lărgindu-și treptat orizontul, pînă în ultima pe- 
rioadă (1956—1964), cînd activitatea sa, după ce a durat 
o operă între fruntariile țării, avea să se desfășoare pe plan 
curopean. 

De la înapoierea în țară, existența lui Tudor Vianu se 
va confunda cu activitatea sa publică, desfăşurată pe mai 
multe planuri: didactic-universitar ; publicistic ; cultural. 
Nu o vom amănunți aici: năzuim către o biografie morală. 
Ne va reține mai ales itinerarul spiritual al omului, înca- 
drat, fireşte, în anumite date biografice, pe care le vom 
menţiona de pe acum, ca puncte de reper şi statornicire de 
fapte exterioare, cu răsfrîngeri majore asupra vicții perso- 
nale de adîncime. Între momentul întoarcerii în țară și sfir- 
şirea lui, la 21 mai 1964, se întinde un răstimp de patruzeci 
de ani, în care viata lui Tudor Vianu înregistrează o vastă 
devenire morală, trecînd prin răscolitoare crize de conştiinţă, 
de la o activitate precumpănitor intelectuală, la o fază de 
viaţă activă, practică, de înfăptuiri concrete, pe plan social : 
este, în mare, deopotrivă un rezultat al adaptării la viaţă, 
dar şi un comandament al înţelepciunii goetheene, pe care 
Tudor Vianu o apropiase încă din adolescenţă. 

Spre deosebire de tipul spiritual static, ale cărui premise 
o dată statornicite în adolescenţă se realizează treptat în 
cursul vieţii, într-o devenire fără surprize și depășiri de 
sine, se pot defini personalităţi cu evoluţie imprevizibilă, cu 
primeniri sufletești succesive, reprezentînd spirite „deschise“ 
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vieţii şi susceptibile de a primi călăuziri, deopotrivă de la 
împrejurările din afară ca şi de la dramele lăuntrice. Nu 
dăm, firește, acestei clasificări  tipologice bipartite decit o 
valoare de orientare cu totul generală : primul tip nu ex- 
clude, desigur, drama, după cum al doilea implică adesea 
un întreg de valori fundamentale şi de trăsături psiholo- 
gicc constante, în lungul vicţii. Între formaţia pe care am 
numi-o închisă şi statică și care, în forma extremă, înfăţi- 
şează o menţinere a unei personalităţi într-o formulă imu- 
abilă de viaţă, şi între tipul esenţial instabil, prezentînd în 
expresia sa excesivă un spirit cu traiectorie biografică în zig- 
zag adesea neprevăzută prin permanentă şi reiterată depă- 
şire de sine, se întilnesc în viaţă, mai des sub  înriurirea 
condiţiilor sociale, exemplare de formaţie mixtă, cu preva- 
lenţă variabilă, vădind o apropiere către una sau alta din 
aceste extreme. Tudor Vianu reprezenta o atare formaţie 
mixtă a unei deveniri, condiționată însă de constante sufle- 
teşti. Astfel, în viaţa lui se pot statornici faze, cu cadență 
şi orientare generală diferită. 

Într-o primă perioadă, situată între întoarcerea în țară 
şi al doilea război mondial, Tudor Vianu va fi un cărturar, 
care, adîncindu-se prin meditaţie și lecturi, îşi defineşte co- 
ordonatele vieţii intelectuale, într-o activitate predominant 
profesorală, la început împărțită între facultate şi un liceu 
privat, mai apoi numai în cadrul învăţămîntului universi- 
tar : se va afirma, de asemeni, ca un conferenţiar public as- 
cultat, fie în provincie — îl vom întîlni astfel, în tovărăşia 
lui Eugen Filotti, la Cimpina, vorbind într-un cerc cultu- 
ral — sau în Capitală, în cadrul diferitelor grupări cultu- 
rale sau pur literare, grupul Poesis, de pildă ; va fi, în ace- 
laşi timp, un publicist foarte activ, colaborînd la toate re- 
vistele importante ale vremii, Revista de filozofie, Revista 
pentru științe şi reforma socială, Viata românească, Gindi- 
rea, Revista Fundațiilor, Mişcarea literară, Universul literar, 
Ramuri etc., înfăţişînd o prezenţă activă, în viaţa culturală 
şi literară, nu numai prin asiduitate, dar şi prin interes pu- 
blic, audienţă şi, treptat, prin autoritate ; a fost, așadar, una 
din personalităţile care au participat la mişcarea ideilor, la 
preocupările literare ale epocii, contribuind, prin informația 
şi spiritul său ponderat şi clar, la punerea de probleme și la 
orientarea vieţii culturale româneşti, în viaţa gîndirii euro- 
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pene ; paralel însă cu activitatea universitară şi colaborările 
la reviste, asistăm în acest timp la o definire a unei poziții 
în problemele cardinale ale gîndirii sale, aflate în prelum- 
girea studiilor filozofice. Tudor Vianu intrase într-o nouă 
fază a vieţii sale : după orientarea rapidă în cultura româ- 
nească din adolescenţă şi prima tinereţe, după temi 
pregătire filozofică idealistă, 
străine, tînărul profesor avea să exercite în ţara lui o fru 
tuoasă activitate de informaţie critică asupra tuturor 
blemelor, curentelor de idei şi personalităţilor reprezentative 
ale timpului : era o restituire, sub o formă personală, a unei 
vaste anchete, săvîrşită asupra constelaţiei de valori domi- 
nînd cultura occidentală. Am putea spune că mai toate pre- 
ocupările intelectuale și artistice ale epocii s-au răsfrînt în 
scrisul şi în cuvîntul vorbit al conferenţiarului de la catedra 
de estetică din Bucureşti : informaţie probă, exactă, luată 
din izvoare directe şi expusă critic, în discuţii amănunțite. 
În eseuri, portrete literare și studii mai amănunțite se înfă- 
țişau astfel, uneori pentru prima oară în cultura românească, 
orientări filozofice variate: fenomenologie (Victor Iancu, 
devenit mai tîrziu un reprezentant al fenomenologiei în es- 
tetică, declară a fi primit primele date, în această orientare, 
la cursul lui Tudor Vianu), probleme de tipologie, date asu- 
pra filozofiei culturilor, precizări asupra concepţiilor raţio- 
nalistă şi istorică a culturii, consideraţii asupra unor gîndi- 
tori ca Fr. Nietzsche, Croce, Spengler, sau a unor autori ca 
Goethe, Ibsen, Thomas Mann, Paul Va Dar informaţia 
cea mai însemnată, deopotrivă istorică și sistematică, ce avea 
să pregătească lucrările de sinteză de mai tîrziu, era con- 
sacrată esteticii şi teoriei culturii. Dualismul artei (Buc., 
1925), lucrare servind ca abilitare la docenţă, înfăţişează, f în 
esenţă, o introducere în estetica germană contemporană, prin 
dezbateri de probleme, prezentări de poziţii teoretice (Nietz- 
sche, Riegl,  Worringer, Spengler, Nobi. Wölfflin, Rutz), 
urmată de culegerea de studii Arta şi frumosul (Buc., 1931). 
Volumele aveau să reprezinte, deopotrivă, o definire a pro- 
priilor poziţii cît şi o adevărată introducere în estetică a 
marelui public, precedînd apariţia volumului său, Estetica 
(Buc. 1934 şi 1936). 

Activitatea lui Tudor Vianu în această epocă nu s-a li- 
mitat la informaţie. Cercetări asupra personalităţilor repre- 
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zentative ale culturii româneşti, asupra operei, izvoarelor şi 
atitudinii filozofice a acestora, s-au succedat, în studii care 
aveau să se multiplice, pînă la înmănuncherea lor în volu- 
mul postum Studii de literatură română : Mihail Eminescu, 
Titu Maiorescu, Macedonski, studiu urmat de editarea ope- 
rei, ca şi priviri de ansamblu asupra influenței exercitate de 
Hegel în cultura românească (1933). Cercetările acestea, fo- 
losind o metodă riguroasă de studiu, aveau să aducă contri- 
buţii efective de istorie literară comparată ; ele vor fi com- 
pletate de o informaţie a străinătăţii asupra Contribuţiei ro- 
mâneşti în estetică (Zeitschrift |. Ästhetik ü. allg. Kunst- 
wissenschaft) şi reprodus mai apoi în Istoria esteticii de la 
Kant pînă azi, în texte alese. 

Activitatea publicistică susținută şi temeinicia acestor 
studii au creat lui Tudor Vianu o poziție privilegiată în li- 
terele româneşti. Autorul a dobîndit autoritate. Cu excepția 
unei polemici dure cu Vladimir Streinu, în anul 1934, care 
avea s consacre totuşi şi cronici favorabile, ceilalți critici 
literari de autoritate ai vremii — E. Lovinescu, G. Căli- 
nescu, Pompiliu Constantinescu, Perpessicius, Şerban 
lescu, Octav Şuluţiu — cărora aveau să se adauge colegi: 
Lucian Blaga, Eugeniu Speranţia, Nicolae Bagdasar, şi foşti 
elevi la Cursul de estetică — Petre Comarnescu, Al. Dima, 
Victor Iancu, Edgar Papu, Mihai Niculescu — aveau să dis- 
cute lucrările lui Tudor Vianu pe un ton deferent, subli- 
niind temeinicia formaţiei sale intelectuale și însemnătatea 
contribuţiei sale. Două excepţii, credem, în acest acord: Al. 
Posescu, al cărui articol avea să fie urmat de un răspuns 
polemic, al lui Tudor Vianu, și cronicile consacrate mono- 
grafiei lui Ion Barbu. 

Omul se consacrase în întregime studiului. Astfel viața 
sa va fi scandată de apariţia a numeroase volume, dintre 
care cităm : Estetica (1934—1936), Introducere în teoria valo- 
rilor (1942), Filozofia culturii (1944) şi Istoria literaturii ro- 
mâne moderne (1944), aceasta din urmă scrisă în colaborare 
cu Şerban Cioculescu şi Vladimir Streinu, cărţi statornicind 
poziţii bine delimitate în probleme filozofice generale, sau 
faţă de viaţa literară românească. 

În 1930, Tudor Vianu se va căsători cu Elena Irimescu ; 
călătoria comună în Italia a prilejuit lui Tudor Vianu evo- 
cările din Imagini italiene (Bucureşti, 1933); Elena Vianu 
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avea să devină, în 1960, conferenţiară la Facultatea 

logie din Bucureşti ; existența lui Tudor Vianu avea [ 
împlinească prin cei doi copii : Ion, născut în 1994, în pri- 
zent medic psihiatru, şi Maria, născută în 1940. În 1938, su 
feră însă o mare surpare sufletească, prin moartea fratelui 
săn, Alexandru, care se afla, la rîndu-i, la începutul unei 
cariere literare, ce se anunţa fructuoasă. 


Tudor Vianu se afla în plenitudinea forţei şi a maturi- 
tăţii sale. De statură mijlocie, cu un trunchi şi membre 
bine proporţionate, prezentind tendinţă la corpolenţă, Tudor 
Vianu avea un mers lin, nesăltat, puțin stîngaci, de om care 
nu a practicat exerciții fizice, cu ritm uneori precipitat, al- 
tcori lent şi trenant, traducînd unduirea interioară cu miş- 
cări de suflet desfăşurate pe o întinsă gamă de stări emo- 
tive ; vocea, avînd uneori inflexii metalice, avea accent, re- 
zonanță plină, exprimînd de asemeni tălăuzirea lăuntrică, 
Vorbitorul vădea o bogată mimică vocală, traversind m: 
multe registre, de la vorbirea calmă, expozitivă, la însufle- 
tire, căldură şi accent, totul subliniat de expresia feţei, şi 
suris, sau izbucnind într-un rîs franc, adesea zgomotos, măr- 
turie a unei desfătări, care avea în sine ceva naiv, directi 

1 Fotografiile ta serie, către mijlocul acestei epoci (februarie 1933) ne vor Tagădui 
tn examen fizioznomie succint, pe patruzeci şi şapte de fotografii. 

Vom discrimina, în primul rînd, în fața lui Tudor Vianu, morfologia de expresie. 

a revelează coastanțele complexului fiziognomic, înșădund orientarea către cera 

r-o lucrare anterioară, am numit chip ; a doua, vădește mai cu deosebire pe omul 

|, în care convenţia pozei alterează adesea cxpresia autentică, a vieţii 4 nguratiee, 
2 omului ce nu se stie observat ; faptul impune, din partea noastră, dis 

Morfologia feței se definește prin regularitate : simetra părții drepre-stingi ; cele 
arei etaje, frunte, nas Și maxilare, riguros egale ; se remarcă, în auslași timp, mirimen 
organelor senzoriale, regularitatea urechii şi gura e desenată, cu, conis ile lăsate, 
Contrastul dintre partea superioară, apolinică și cea înfe ră a feței, dionisiacă, af 
mată de unul din elevii să; (Dan Grigorescu) nu ni se pare vădită : fizionomia e uni- 
tară, integrată. Remarcăm, în schimb, diferenţa dintre văzută în plin, echili- 
brati, în care caracterul meditativ, ineriorizat, al omului apare mai limpede, și pro- 
filul, în carenă, care vădește mai ales o proiecţie în afară, a omului, interes pentra 
lume, năzuință de iaserţic în realitate. A f 

Prima orientare, către interior, apare ma în fotografiile 3, 4, exprimind pe 
omul dintăwntru, părăsit sieşi, blind, plin de omenie, destins, dar fără să fi ajuns la 
seninătate. și zetulei ; fotografiile 6 yi 28 înfățișează acecaşi călsuriee, dar cu o con- 
a expresi Ma: stărilor em 
ja restrintă de etpresie pe care 





centrare, o intensitate și o nuanţă de grav 
tive este, firă îndoială, sumară, dar revelantă, În 
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Anii pînă la începerea celui de-al doilea război mondial 
au definit pe Tudor Vianu pe latura lui de pasivitate con- 
templativă, pe care şi-o recunoaște, de altminteri, notînd în 
treacăt, în bilanţul său spiritual din 1958, cînd vorbeşte 
de: „un neajuns al firii mele, înclinată mai mult spre cu- 
noaştere şi contemplaţie, decît spre acţiune“. Este o atitu- 
dine care va prezenta o lentă şi progresivă orientare către 
o poziţie activă faţă de realitate, deopotrivă sub apăsarea 
condiţiilor sociale, care aveau să pregătească cel de-al doi- 
lea război mondial, ca şi sub raportul unei nevoi interioare. 

Între timp, asistăm în viaţa internaţională la o repetată 
violentare a tuturor dobîndirilor morale ale culturii şi ale 
obligaţiilor contractuale ale statelor puternice, faţă de cele 
slabe ; respectul omului era disprețuit de fascismul german ; 
o imensă emigrare în masă a golit Germania de reprezen- 
tanții gîndirii libere şi democrate, obligînd la tăcere pe cei 
ce nu se putuseră salva în străinătate ; statutul internaţio- 
nal era încălcat la fiecare șase luni ; naţiuni libere își pier- 
deau una după alta independenţa, fiind absorbite de un 
stat agresiv, ce-şi căuta afirmarea prin violenţă ; libertăţile 
cetăţeneşti suprimate şi cenzura instituită sugrumau putinţa 
expresiei maselor şi individului ; o educaţie a tineretului, 
crescut în cultul forţei, al conceptului de rasă dominantă și 
în disprețul gîndirii, pregătea dezlănţuirea unui masacru ge- 

















o vădeşte ; firescul omului, lipsa de poză, în sensul curent al curintalui, îngăduie 
obiectivului să-i surprindă o latură prețioasă a fiinţei: Viana ştie să soridi, Era un 
suris nuanțat, amestec de biajinătate şi finete, de humor și căldură interioară, un suris 
, amuzat, în general lipsit de cawticitate şi ironic (mai ales fotografiile 15 

tind interes pentru lume (foc. 23) sau ingăduinţă, indaroșare (tot. 22). Joc 
variat, traducind în mobilitatea expresiei ec 
tudinea mentală ; reflex neconiraficut al unui conţinut, al unei emotive 
nimic împrumutat, străin, impus. Faţă luminoasă, participare cordiali la viața oame 
nteres pentru fapte, pentru sspectul trecător al luerurilbr, dar și pentru simba- 























lor ascuns, ce trebuieşte dezghiocat prin efort şi concentrare ; egală împărțire 
între trecător și permanent. Obiectivul nu surprinde încă destinderea largă a risului, 
aja cum apare, de pildă, André Gide, într-o came a lui Maurice Sachs (Denoël et 
Stecle, Paris, 1936) : uimitoare revelare a personalităţii scriitorului, trecînd de la recu- 
şi contemplare la masca grimasantă a veseliei. În schimb, fotografiile lui Tudor 
ne arată o modificare a măștii fiziogmomice la interval relativ seurt (fot. 27—29), 
trecînd de la zimbetul superior, la concentrare atentă și, de aci, la privirea distantă 
şi critică, laterală, furişată, „en coulisse“; mobilit , răsfringind tran- 
e vieţii emotive. 











a expresi 
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neral, care avea să depășească în pierderi omeneşti și distru- 
geri materiale tot ce cunoscuse pînă atunci omenirea, 
Această stare de lucruri, care-și definise treptat tendinţa 
generală, a impus oamenilor atitudini răspicate, Asemeni 
marilor convulsii sociale sau marilor dezbateri de idei 
— Revoluţia franceză sau afacerea Dreyfus, de pildă — 
opinia publică s-a împărțit în două tabere. Tudor Vianu, 
aparţinind orientării democratic-libertare, era poari de 
problema centrală a culturii şi vieții individuale: problema 
valorii. După publicarea Esteticii, în care valoarea era inte- 
grată unei discipline, reprezentînd în acelaşi timp un corp 
de doctrină conducînd la un cthos și la o Weltanschauung, 
Tudor Vianu își concentrează meditaţia către problema 
culturii şi a valorilor, care, în fapt, l-a preocupat totdeauna. 
Integra, aşadar, disciplinele filozofice şi preocupările literare 
conceptului cuprinzător, reprezentat de orbita unei culturi, 
şi înţelegea organizarea culturii prin realitatea obiectivă a 
valorii. Vianu a comparat în repetate rînduri această pe- 
rioadă a istoriei contemporane cu perioada sofismului gre- 
cesc ; în limitele unui idealism raţionalist, reclama, deci, o 
intronizare absolută a valorilor, dincolo de relativismul pe 
re i-l atribuia orientarea psihologizantă. Vom urmări în 
altă parte itinerarul acestei gîndiri. Ne mărginim să-i sta- 
bilim aci orientarea generală a preocupărilor : nevoia de 
salvare a culturii prin statornicirea unui corpus de valori, 
cu semnificaţie permanentă. Avînd să recunoască, mai tîr- 
ziu, că valorile umane nu se pierd, ci se integrează într-un 
bun spiritual suprem, T. Vianu a năzuit să stabilească exis- 
tenţa unei valori, a unei „bogății veșnice“ a spiritului, a 
unei Krijua sic dei, (Ktema dis dei), pentru a folosi expresia 
lui Thukidide. Izvorul acestei valori se afla, de bună seamă, 
în umanismul clasic. Orientarea către cultura clasică, afir- 
mată de T. Vianu încă din adolescenţă, se adincea; prin 
şcoala stoică, umanismul, în înţelegerea lui T. Vianu, avea 
să pună accentul pe valoarca etică, iar mai tîrziu, prin con- 
tactul cu gîndirea lui Arthur Liebert, această concepție avea 
să se adincească şi mai mult. Experienţa războiului avea 
ă-şi prelungească însă ecoul în gîndirea lui T. Vianu. Con- 
cepţia activistă a culturii, sub călăuzirea mitului prometheic, 
dezvoltată, în aceşti ani, la un curs universitar, prinde corp. 
Depășirea poziției cărturarului pasiv, trăind în marginea 
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evenimentelor, face loc unei atitudini active ; la început afir- 
mind numai o poziţie pur doctrinală, cărturarul înțelege că- 
trebuie să coboare în arenă şi să completeze gindul cu 
fapta ; profesorul şi scriitorul de cărți devine director al 
“Teatrului Naţional (1945—1946) iar, mai tirziu, ambasador 
al țării noastre la Belgrad. 

Experiența dureroasă a războiului şi criza de conştiinţă 
pe care a incitat-o în spiritul lui Tudor Vianu, criză mai 
profundă decît aceea pe care o trăise în timpul primului 
război mondial, cînd valorile majore ale umanităţii şi cul- 
turii nu fuseseră, totuşi, puse în joc, a dus la o reexaminare 
a atitudinii sale, în faţa vie! ociale, în legătură strînsă cu 
menţinerea valorilor culturii. Spiritul critic, care-l indemna 
să opereze discriminări în doctrina scriitorilor cu care comu- 
nicase sufletește (Valéry, cări îi admira rigoarea carte- 
ziană, tăgăduindu-i totuşi suflul călduri ieţii ; André 
Gide, căruia îi contesta chiar mesajul ; doctrina freudiană, 
căreia avea să-i evalueze semnificaţia şi să-i circumscrie li- 
mitele), avea să-i dea o primă orientare faţă de contactul 
direct cu ideologia şi realitatea so! stă. Depărtat la înce- 
put, prin educaţie şi orientare filozofică, de mişcarea munci- 
torească, Vianu primeşte o primă indicație în privinţa rol 
lui pe care socialismul îl va avea în viaţa culturală a tim- 
pului. În adevăr: „Thomas Mann, scrie Vianu în 19. 
(Viata românească, XI, 4:99), recunoaşte în socialism 
singurul mijloc capabil de a salva viaţa și cultura”. Vianu, 
care urmărise cu emoție aventura spirituală a lui Hans Cas- 
torp, eroul din Muntele magic, şi care recunoscuse în lectura 
operei lui Thomas Mann evenimentul intelectual de seamă 
al anilor de după primul război mondial, încă de la prima 
lectură a acestei cărţi, primea un îndemn la o repunere în 
discuţie a atitudinii sale faţă de realitatea socială: „Citi 
torul asiduu, nedespărțit de toate gîndurile învățătorului, 
declară Vianu în același loc, pus de atîtea ori de a se re- 
cunoaște în ideile şi sentimentele lui, a ascultat cu o ureche 
foarte atentă acest avertisment“. Premisele unei evoluţii în- 
spre socialism erau astfel puse, dar aderenţa la o doct 
care angajează întreaga personalitate, nu se putea face la 
o fiinţă problematică şi avînd scrupulul onestităţii intelec- 
tuale, decît cu încetul și cu preţul unei dramatice crize de 
conştiinţă. Aderenţa sau neaderenţa la o poziţie socială, re- 
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clamînd o reorientare a întregului așezământ sufletesc, nu 
poate face fără dramă, la un om care nu înțelegea să ros- 
tcască un singur cuvînt, fără să creadă în el. Tudor Vianu 
à fost ţinut la o confruntare dintre formaţia trecutului său 
şi comandamentele vieții sociale prezente, care-i impunea 0 
luare de poziţie, pentru salvarea valorilor în care crezuse 
Noua orientare era cu atît mai imperioasă, cu cît o al 
obligaţie morală intra în cumpănă : putea lăsa fără îndru- 
mător, el, învățătorul ascultat, care ani îndelungi călău: 
un tineret pe un drum, pe care îl crezuse cel adevărat, 
într-un moment de prefaceri sociale și de adaptare a țării 
la un nou aşezămiînt ? Putea accepta o demisie de la o mi- 
siune în care crezuse ? Avea de ales între o retragere din 
faţa vieţii şi de lucru în bibliotecă, şi o integrare într-o nouă 
realitate, la care avea să participe activ ; se afla în faţa unei 
grave crize de conştiinţă, pe care nu o vom putea înfățișa 
decit transcriind cuvintele cu care a fost prezentată de el 
însuși (Viaţa românească, 1958, nr. 4, pp. 103—104) : 

P „A urmat însă v epocă de lupte cu mine însumi, pe care 
într-o vreme n-am ştiut dacă o voi putea duce la capăt. Iz- 
voarele mele se găseau toate în vechea cultură a ţării, 
apoi în tradiţiile umanismului clasic și modern. Puteam să 
mă lepăd de mine ? Puteam, oare, să renunţ la ceea ce mi 
se lămurise ca adevărat şi nobil? Cei care îmi cereau o 
adaptare rapidă la noile exigențe ale culturii se înșelau 
asupra firii mele. Oportunismul și minciuna mi-au apărut 
totdeauna ca vrednice de ură şi dispreţ. Mă vedeam, în fie- 
care zi, cu vechiul meu prieten Ralea și opoziţia punctelor 
noastre de vedere lua forme atît de violente, încît ne des- 
părțeam istoviți. În cursul acestor dezbateri fructuoase, s-a 
format în mine un îndemn : îndemnul de a nu părăsi pe cei 
care păreau că aveau nevoie de mine, de a nu accepta exi- 
lul intern, de a trăi viaţa ţării, de a nu mă despărți de su- 
fletul ei. Acceptarea socialismului nu mi s-a părut grea, 
fiindcă ştiam de mult că principiile lui sînt conforme raţiunii 
umane. Există, oare, om de bună-credinţă, cu mintea cum- 
pănită, cu sufletul drept, care să nu admită că este just şi 
folositor ca fiecare om să trăiască din munca lui, şi nu din 
exploatarea muncii altora ? Trecerea tuturor energiilor în 
tabăra producţiei este menită să asigure unei țări progresele 
cele mai mari [...]. Rezistenţa faţă de socialism mi-a apărut 
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inspirată de motive egoiste, de gînduri neoneste, de inerție 
morală, de îngustime de minte, de lipsa facultăţii de a privi 
departe. Apoi, oamenii care muncesc au nevoie de pace, 
singurul climat favorabil creaţiei ; deci, socialismul propune 
lumii pace. Iubesc pacea atelierului meu, care nu este posi- 
bilă decât în pacea lumii întregi. Alegerea mea a fost săvîr- 
şită. Dificultăţile nu apăreau pentru mine decît în legătură 
cu problema moştenirii culturii. Mă întrebam dacă tradiţiile 
umanismului se vor putea transporta în socialism şi dacă 
acesta le va accepta.“ 

"Temerea a fost însă spulberată, cînd Vianu a putut ve- 
dea repedea epuizare a cărţilor reprezentînd traduceri din 
clasici şi când a putut aprecia setea de cultură a marilor 
mase şi avîntul cultural al ţării, în aceşti ani. Astfel, con- 
tinuă Vianu „îndoielile mi s-au alismul mi-a 
apărut ca un cadru propice culturii. În noua așezare nu tre- 
buie să mă despart de nimic din ce 
rat şi nobil în tot trecutul de atie al ţării şi al omenirii 
întregi. N-aș vrea să las impresia că profesez un optimism 
oficial. Nu vorbesc în numele nimănui ; vorbesc în numele 
meu. Știu că au fost greutăţi, neajunsuri, greşeli, înlăturate 
în parte şi susceptibile de a fi înlăturate în viitor prin func- 
țiunea criticii, care, atunci cînd este exercitată cu bună- 
voinţă, cred că ajunge să se facă auzită.” (Loc. cit, p. 104.) 

Alegerea făcută avea să conducă pe Tudor Vianu la în- 
scrierea în Partidul Comunist Român, in noiembrie 1962, 
împreună cu Mihai Ralea, Demostene Botez şi alţi intelec- 
tuali. Acest act de adeziune era termenul ultim al unei în- 
delungi evoluţii interioare, în cursul cărcia Tudor Vianu 
avea să-şi definească o nouă poziţie spirituală, aderînd la 
umanismul socialist, pe care avea, de altminteri, să-l teore- 
tizeze şi să-l definească, în cursul unui simpozion (ianuarie, 
1960) asupra căruia vom stărui în alt capitol. 

'Temeiurile acestei adeziuni au fost expuse într-o scri- 
soare deschisă adresată Comitetului Central al P.C.R. şi pu- 
blicată în Scînteia (nr. 5716 din 18 noiembrie 1962), pe care, 
dat fiind caracterul ei de profesiune de credință, o vom re- 
produce în largi extrase. În această scrisoare, Tudor Vianu, 
după ce arată că după 1948 a „aplicat, în tratarea proble- 

















ce îmi apăruse adevă 
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melor de literatură română și universală, metoda materin- 
lismului istoric“, adaugă, în privinţa activităţii sale profe- 
sionale, în activitatea de catedră : „într-o vreme de creştere 
a mișcărilor reacționare, am încercat să menţin în con- 
ştiinţa tinerilor principiile umanismului, atît de periclitate de 
desfăşurarea acestor mişcări. Astăzi, înţeleg mai bine deci 
în trecut că acţiunca mea n-a fost îndestulătuare, devarece 
socoteam că numai prin influența conştiinţelor, şi nu printr-o 
activitate politică organizată, alăturîndu-mă maselor munci- 
toare, puteam contribui mai bine la îndepărtarea primej- 
diei fasciste.“ 

„Nu numai că nu m-am orientat politiceşte just, dar, în 
1931, m-am lăsat antrenat de acţiunea lui Octavian Goga, 
de care mă legau prietenie şi admiraţie literară. Regret as- 
tăzi acest episod, în care buna mea credință a fost indusă 
în eroare și care întrerupea, de fapt, linia vieţii mele. Cînd 
Octavian Goga a evoluat în direcţia cunoscută, m-am des- 
părțit de el, manifestînd în mod public desolidarizarea mea.“ 

„Epoca zguduitoare a fascismului a echivalat pentru 
mine cu o criză zguduitoare. Încă din timpul războiului, 
m-am alăturat de grupul intelectualilor, care, în unire cu 
partidul clasei muncitoare, începea să se organizeze în ve- 
derea noii orientări a ţării. 

După 23 August 1944 m-am angajat din ce în ce mai 
ferm pe acest drum nou. Astăzi mi-a devenit cu totul limpede 
că România a intrat într-o fază superioară a istoriei ei. Sim- 
ţirea patriotică, devotamentul faţă de ţară şi de poporul ei 
ne cer să ne orînduim alături de partidul clasei muncitoare 
şi să sprijinim străduinţele lui, închinate binelui obştesc. 

Desigur, viaţa mea, desfășurată în partea ei cea mai în- 
tinsă într-o epocă de puternice contradicții sociale, n-a fost 
lipsită de nesiguranţe ale orientării şi chiar de greşeli. Dar 
a fost o viaţă de muncă, în timpul căreia am depus eforturi 
cinstite de cunoaştere şi limpezire. În noua orinduire am 
găsit condiţii superioare de muncă şi teme noi ale cercetării. 

Cu această conştiinţă limpede și curată, solicit înalta 
cinstire de a fi primit în rîndurile Partidului Muncitoresc 
Român.“ 

Actul de adeziune a lui Tudor Vianu presupunea o acti- 
vitate de apropiere şi cuprindere a unor domenii noi de stu- 
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diu, a adincirii unei noi concepţii filozofice şi estetice. Vianu 
îşi însușise metoda de cercetare materialist-dialectică ; Karl 
Marx fusese, de altminteri, „studiat de multă vreme, dar re- 
luat acum, în lumina marei însemnătăţi pe care gîndirea sa 
a dobândit-o în lumea modernă“ (Viaţa românească, p. 107). 

O schimbare fundamentală de orientare a gîndirii sale 
avea să se afirme către această epocă : a fost trecerea de 
la un idealism metafizic nuanțat, la materialismul dialectic. 

Lucrările sale, scrise în această perioadă, vor fi con- 
cepute în spiritul doctrinei pe care avea să o îmbrăţişeze și să 
o aplice şi în istoria literară, sub forma unei largi înţelegeri 
şi cuprinderi a fenomenului cultural general. 

Devenind, în urma legii Reformei Învățămîntului Supe- 
rior, profesor de literatură universală, T. Vianu avea să-și 
imbe domeniul de studiu ca fusese familiar. S-a 
stfel, cu aceeaşi temeinicie a cercetării, cu aceeaşi 
de lucru şi cu aceeași grijă a informaţiei, condusă 
pînă la lucrările cele mai recente, într-un domeniu care îi 
fusese pînă atunci ‘adiacent căii sale principale de studiu. A 
redevenit, deci, student ; a învăţat, pentru a putea învăţa 
pe alţii: „...Au urmat ani de muncă intensă, cu nopţi de 
studiu pînă în zori, în timpul cărora am încercat să-mi însu- 
şesc cunoaşterea apropiată a mai multor literaturi occiden- 
tale, mai puţin frecventate de mine pînă atunci“, Rodul 
acestei activităţi de adaptare la un nou domeniu a fost în- 
doit: audiența largă de care s-a bucurat faţă de tineretul 
universitar, audiență care îi apărea, în fapt, ca o datorie 
morală, şi acţiunea de ridicare a scrisului artistic în anii din 
urmă, îndreptînd „un ascuţiş polemic împotriva sloganului 
în literatură, împotriva convenționalismului şi a superficiali- 
tății literare“. Era, în amîndouă dintre aceste forme de ac- 
tivitate, aceeași atitudine activă faţă de viaţa socială. În 
adevăr, pregătirea unei noi generaţii de cercetători, formată 
într-o metodă riguroasă de gîndire, apărea lui Vianu ca un 
comandament al timpului ; pe de altă parte, militează îm- 
potriva unei producţii literare, „menţinută în planul conven- 
iei, degradată în formele jurnalismului plat şi care se lip- 
seşte de înriurirea ei asupra societăţii” (loc. cit., p. 109). Pe 
căi diferite, țelul era, prin urmare, acelaşi: acţiune asupra 
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sociale româneşti, pe care Tudor Vianu nu 
sit niciodată. El avea, de altminteri, în perioada 
tică la Belgrad, să se întoarcă în răstimpuri în țară, pentri 
a putea asigura, în măsura putinței, continuitatea cursului 
sau universitar. 

Anul 1956, urmind cu un an alegerea sa ca membru al 
Academici, înscamnă o lărgire a cîmpului de activitate, 
Membru al delegaţiei române la a IX-a Conferință Geng- 
a UNES.C.O., la New Delhi, va lua parte pînă în 
momentul morții la activitatea pentru promovarea pä 
coordonarea vieții culturale şi educaţia tinerelor generaţii, 
pe plan internaţional. Grija sa supremă, salvarea valori- 
lor de valul barbariei şi războiului, căpăta o nouă scenă de 
activitate, fără ca prin aceasta efortul înlăuntrul vieții cul- 
turale româneşti să fi slăbit. Putem spune, cercetînd această 
perioadă a vieţii sale, pe care o vom amănunți mai tîrziu, 
că ultimii ani ai împlinirii sale au fost cei mai rodnici şi mai 
bogaţi. Cărţile sale se înmulţesc. Omul se dăruieşte, Se îm- 
parte între cursurile ținute la Universitate, comunicările fă- 
cute la diferite Congrese și colocvii internaționale, conferințe 
tinute la mai multe universități străine ; îşi redacta cu ace- 
caşi îngrijire un studiu care avea să apară într-un buletin 
internaţional şi o conferință făcută la o întrunire profesio- 
nală din ţară, pe care ar fi putut-o expune numai oral. Răs- 
pundea oricărei chemări de colaborare. Asculta, în această 
acceptare, de nevoia de a săvârşi o datorie faţă de ceilalţi, 
faţă de el însuşi. A ştiut să se dăruiască, uneori cu preţul 
sănătăţii, sau al unor mari oboseli. 

Era călăuzit, în această conduită, de o etică deprinsă 
încă din tinereţe din Manualul lui Epictet, sau reflexiile lui 
Marc Aureliu. Fondul atitudinii sale etice a fost stoic ; vi- 
ziunea sa cosmologică a avut, de asemeni, o adiacență în 
universul aceleiaşi filozofii. Vicisitudinilor vieţii le-a răs= 
puns prin suferință în sine, în general comprimată, demnă, 
fără vindictă. Consensul celor ce l-au cunoscut este una- 
nim: ura îi era străină ; ştia să sufere tăcut ; ştia să ierte; 
reuşise să prelungească discreţia şi stăpînirea de sine tempt- 
ramentală pînă la o atitudine deliberată. Ajunsese, cu alte 
cuvinte, la o înţelepciune. 
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Asemeni unuia din învățătorii săi, Goethe, care, trecut 
de vîrsta de optzeci de ani, îşi propunea să continue a-şi 
adinci personalitatea, Vianu a făcut din viața sa interioară 
un obiect de cunoaştere, în scopul adincirii şi creşterii per- 
sonale ; se simţea, în ultimii ani ai vieţii, mai plin și mai 
bogat decît oricînd, în trecut; nu-și făcea proiecte pe ter- 
men lung, sau, mai exact, refuza să le împărtășească, dar cra 
în plină activitate ; înaintînd în vîrstă, va fi simţit tristețea 
lui Renouvier, exprimată într-o pagină patetică, scrisă la 
88 de ani, în care acesta mărturisea că mu reușise să ros- 
tească tot ce avusese de spus, adăugînd că, în general, anume 
oameni dispar fără să fi dăruit celorlalţi tot ceea ce purtau 
în sine. 

Şi-a făcut cîndva un bilanţ moral, aşternut pe hîrtie, la 
sfîrşitul Jurnalului său. Dar aces examen de conștiință a 
t, pentru cl, o preocupare permanentă, A avut nevoie în 
care clipă a vieţii să ştie unde se află, în cunoașterea de 
ne, în dăruirea sa celorlalţi, în îndeplinirea unei datorii 
morale. A fost un om, pe care, dacă îl urmăm în arcuirea 
largă a vieţii, va trebui să-l stimăm pentru sinceritatea şi 
echilibrul său. Faţă de o atare viaţă și de un atare om, apo- 
logia ca şi denigrarea sistematică nu-și au obiect. Omul, nă- 
zuind întreaga viață către înțelegere, călăuzit fiind de în- 
dreptare morale, încercînd să traducă în viață şi în fapte, 
mai mult sau mai puţin fericit, cele citite şi cele meditate, 
cele suferite şi cele trăite, nu cere decit să fie înţeles în 
autenticul său uman. Este ceea ce ne-am propus în paginile 
acestei cărţi. 



















Imaginea reprodusă în fotografiile din ultimii ani, ni-l 
dezvăluie în ultima ipostază a devenirii. Eheu! fugaces ... 
Cum s-a brăzdat, s-a „arat“ cîmpul neted, unit, al frunţii, în 
răstimp de treizeci de ani! Cum tînărul estetician, plin de 
vitalitate şi siguranță de sine, cu privirea fermă, limpede, 
căutînd adesea în sus, întunecat numai în răstimpuri de 
unda tristeţii interiorizate, pe care nu o bănuim încă du- 
Teroasă și grea, cum toate aceste mărturii ale unei existente în 
urcare, încrezătoare în viitor, sînt încărcate de oboseală. de 
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o cernere impalpabilă care umbreşte faţa, cu cât lumina de 
afară e mai vie. 

Ne vor reține cinci fotografii, cu atît mai patetice, prin 
semnificaţie, cu cît intervalul ce le separă nu este decit de 
cițiva ani. Dar la o anume vîrstă timpul — au arătat 
faptul anume biologi, şi l-am putea admite, de asemeni, sub 
raport psihologic — la anume vîrstă timpul se scurge cu 
mai multă iuţeală, compensînd, prin intensitatea şi adîn- 
cimea trăirii, dimensiunea desfășurării, măsurabile prin suc- 
cesiunea faptelor din afa: 

Imaginea din jurul vîrstei de cincizeci de ani ne anunţă 
ajungerea la termenul marilor socoteli cu viața, pe care 
omul de patruzeci de ani, în plinătatea vigorii, le amină, în 
general, găsindu-le premature. Acum, însă, ele se impun. 
Omul priveşte în urmă, se adună pe sine, pentru a încerca 
să desluşească, din privirea drumului parcurs, panta lină, în 
scoborîre, ce i se întinde în faţă. Fotografia lui Tudor Vianu, 
la această vîrstă, mărturisește împăcare, echilibru, conști- 
ință de sine ; imaginea unei împliniri. Nu reținem mode- 
larea volumelor feţei, care au început să se acuze, ci, mai 
ales, privirea — laterală și în jos: calm obosit, după fur- 
tuni interioare. 

Lumina zilei de septembrie, căzînd pe fața omului, doi 
ani mai tirziu, în 1959, sculptează faţa în încordare, ascunde 
ochii, adînceşte șanțul nazo-genian şi acuză dezvoltarea pu- 
ternică a nasului şi gurii: mărturie a unei senzualităţi bio- 
logice, pe care omul a ştiut să o sublimeze în bucurii inte- 
lectuale. Privirea pe care o bănuim, de data aceasta, scrută- 
toare, concentrarea feţei anunţă vitalitatea şi ascuţimea gîn- 
dului în permanentă frămîntare ; curiozitatea pentru lume 

pare crescută cu virsta, iar putinţa construcţiei mentale 
apare mărită, pregătindu-se pentru noi înfăptuiri. 
Și deodată, în ultimele imagini, apare marea oboseală. 
Anii acumulaţi apasă, privirea se voalează ; omul se în- 
dreaptă către înţelepciunea din urmă. Socotelile sînt făcute, 
gindul sfirşitului stăruie şi aruncă pe faţă împăcarea resem- 
nării : mărturie în acelaşi timp, patetică, îndurerată, acumu- 
lînd într-un mănunchi ecourile îndepărtate ale trecutului. 
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De abia acum se înscriu pe faţă toate dramele şi suferin- 
tele omului, adunate în lungul deceniilor; de abia acum 
ajunge la termen și expresie lupta omului cu sine şi cu cei- 
lalţi. Pînă acum totul apărea conţinut de vigoarea muşchi- 
lor faciali, de vigoarea vieţii care-și construise o mască, nu 
numai pentru a se exprima, dar şi de a se ascunde. Acum, 
însă, disimularea începe să slăbească. Omul se dezvăluie, se 
vădeşte. S-a revelat, de bună seamă, și mai lămurit, în cli- 
pele suferinței din ultimele zile, şi s-ar fi lămurit cu su- 
prem şi definitiv adevăr, în masca mortuară, dacă aceasta 
ar fi fost luată : tel qu'en lui-même... 





Viaţa lui Tudor Vianu a fost torturată în răstimpuri de 
suferințe corporale : a avut un episod pulmonar prin 1935 ; 
apendicită operată în 1943, cu peritonită ; a suferit de un 
reumatism care l-a obligat să vină la cursuri, la Facultate, 
sprijinit în baston ; a avut accese de gută ; a fost obligat să 
observe adesea un regim alimentar strict, pe care l-a res- 
pectat, cu toată apetența sa pentru satisfacţiile gastronomice, 
prin efortul voinţei şi obiceiul stăpînirii de sine ; a fost obli- 
gat să observe şi o amănunțită higienă de viaţă, pe care nu 
a respectat-o, însă, decît parţial, înfrîngînd prescrierile prin 
exces de muncă, mai ales nocturnă şi refuz de a renunţa la 
fumat. 

Suferința sa ultimă începe în septembrie 1960, cînd a 
avut un prim infarct miocardic. Se considera vindecat, deşi 
continua să ia medicamente. Totuși, pentru un mare emotiv, 
experienţa acestei boli a fost hotărftoare : vorbea adesea de 
moarte ; într-o noapte a avut un vis autoscopic, văzîndu-se 
pe sine mort ; deschiderea sa religioasă, la început latentă, 
am zice infuză, se accentuează ; figura lui Christ i se im- 
pune, ca obiect al reflecţiei morale ; stările de neliniște, 
ajungînd la stări de spaimă, sînt frecvente : gîndul sfirşitu- 
lui îl urmărea. Continua să lucreze, însă: era un derivativ 
şi, desigur, o compensație pentru acest om interiorizat, care 
în cursul vieţii a căutat în muncă nu numai justificarea 
existenței, ci şi un refugiu pentru durităţile vieţii, pe care 
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le suporta stoic, fără afectare aparentă, sau cu mini 
afectare aparentă, dar cu ecouri prelungindu-se dureros 
Către mijlocul lui aprilie 1964 a trăit momente de mare 
ne, devenise preocupat, îngrijat, taciturn ; în ziua de 


sultă la Spitalul Colțea. Doctorul Pompiliu Popescu îl sfă- 
tuieşte să amine călătoria la Paris, unde ar fi trebuit să 
participe la Consiliul executiv al U.N.E.S.C.0, Joi, 30 apri- 
lie, suferind de crize de angină repetate, rămîne culcat ; 

de spaimă. Se internează, după crize frecvente, la Spi- 
talul de Stat Nr. 12. Ideea morţii îl urmăreşte; este din ce 
În ce mai convins că se va sfirşi. Mărturiseşte : „nu-mi pare 
rău, mi s-au împlinit toate năzuințele“. În aceste zile, are o 
întrevedere dramatică cu poetul Sperber. Copleşit, plinge. 
| Aceeași dominantă emotivă a vieţii sale.) În ziua de 20 mai, 
scara, are un nou infarct ; (diagnostic medical : arterioscle- 
roză coronariană cu infarct ; miocardită ; angină pectorală); 
urmează turburări de ritm ale inimii ; este foarte obosit, pa- 
lid, extenuat; declară fiului său, Jon, care l-a asistat tot 
timpul bolii : „Voi muri în noaptea aceasta“, așteptind poate 
o îmbărbătare. Două ore mai tîrziu, dureri violente ; i se 
face morfină ; turburări de respiraţie. Doctorul lon Vianu 
îl veghează. Cu cinci minute înainte de a se sftrși, Tudor 
Vianu întoarce faţa către fiul său și rostește: „Vă iubesc pe 
toți“. Apoi respiraţia devine stertoroasă, ochii se împăinje- 
nesc, luînd treptat lucirea sticlei mate ; trăsăturile feţei se 
destind, apoi se sculptează, îngheţate, în nemișcare. La 21 
mai, ora 3 dimineaţa, omul încetase de a mai lupta. 

















Lucrarea vieții mele s-a sfirşit. 

Pun deoparte daltă şi cuțit, 

Aşez în rafturi sculele, pe rînd, 
Precum le-aveam în gînd şi numărînd. 


Mi-au fost iubite, rostul le ştiam, 
Așa cum învăţind, le învătam 
Subuse miini mele şi supus 
“Temeiului lor limpede de sus. 
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Privesc în jurul meu şi nu-i un semn 
Din ce-a fost osteneală și îndemn, 
Podețul rînduit şi curățat 

Odihmii reci îi face loc și pat 


Mă-ntind să dorm, aşa cum mă trezeam 
Şi să termin, aşa cum încebeam, 

Din capetele firului sfirşit 

Să întocmesc un lucru cumpănit. 


z „Lucrul cumpănit* a rămas şi durează. Ne vom strădui 
să-] cuprindem şi să-i stabilim rosturile, Dar, mai înainte, 
vom încerca să desluşim profilul omului. 










PORTRET 


Încercarea caracterologică este pîndită de un îndoit re- 
lativism : perspectiva subiectivă poate fi viciată de minciuni 
interioare, de procese bovaryce, uneori de teama de a se cu- 


noaşte pe sine ; privirea din afară este supusă, la rîndul 
falsei interpretări, implică înlăturarea simulării sau a di 
mulării, uneori a ceea ce psihiatrul numește suprasimulare, 
adică a exagerării unei trăsături psihologice existente. 
Scrupulul exactitudinii, în desenarea unui profil psiho- 
logic, comandă, de asemeni, evitarea schematismului, a sim- 
plificării deformante, ca și a obținerii unui relief, rezultat 
prin proiecția subiectivă a cercetătorului, de calităţi inexis- 
tente, ajungînd la o construcție artificială, în marginea reali- 
tății. Obiecţia de principiu sau scepticismul în privinţa cu- 
moaşterii de sine, sau a cuprinderii din afară a unei vieţi 
interioare au, desigur, temeiuri ; poziţia care afirmă, însă, 
neputința cunoaşterii unei ființe în realitatea ci adincă ne 
apare ca o vedere pur teoretică și oarecum romantică; 
Fiecare om este un caracterolog : una din condițiile vieții 
sociale este cunoaşterea de sine şi cunoașterea semenului, cu- 
noaştere desigur relativă, supusă nesiguranţelor şi menită 
a se corecta mereu, prin observaţie şi familiarizare cu obiec- 
tul cercetat. Alături însă de cunoaşterea empirică, sprijinită 
pe intuiție, va trebui să facem loc unei cercetări psiholo- 
gice făcută cu metodă, rod al unei îndelungi pregătiri, deo- 
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potrivă teoretice şi de practică zilnică. Vrem să spunem că 
psihologul sau caracterologul de cabinet, de observaţie şi, 
eventual, de laborator, diminuă, la condiţii egale de intuiţie 
subiectivă, relativismul cunoaşterii psihologice. 

Există însă o profesie. conducînd la o cunoaștere de 
adîncime a semenului : psihiatria. Aci, obligația cunoaşterii 
psihologice, deopotrivă a omului normal și a suferindului 
mental, este nu numai rodul adincirii unei vaste literaturi 
a problemei, ci și al unei experiențe de fiecare zi, repetată 
în lungul anilor pe mii, pe zeci de mii de indivizi, care 
oferă, prin exagerarea morbidă a trăsăturilor sufleteşti, ex- 
periența cea mai fructuoasă a cunoașterii umane. (Putem 
uita oare că psihiatrul Magnan depăşise numărul de o sută 
de mii de examene psihologice, săvîrşite metodic şi amănun- 
tit?) Fiecare psihiatru avînd o oarecare experiență se află 
în condiţii de lucru asemănătoare, atenuind, în măsura pu- 
tinţei iguranţele examenului, 

Ne propunem aci desenarea unui portret psihologic, prin 
folosirea unui instrument de cercetare deprins în lungul a 
numeroşi ani de activitate practică, cu ajutorul unei metode 
proprii de lucru, elaborată îndelung, sub călăuzirea cîtorva 
maeştri, pe care i-am putut urmări cîndva în activitatea lor 
profesională. Am confruntat rezultatele obținute de noi prin 
vecupare de mărturii străine. Socotim a fi redus, în acest 
fel, caracterul de relativitate şi nesiguranță al portretului 
psihologic al lui Tudor Vianu, pe care ne străduim să-l 
apropiem, Aceste precauţii de metodă vor da, de altminteri 
pina părți a acestul capitol, un caracter de rigoare ştiin- 
țifică. 












Am reţinut, cu deosebire, din cunoaşterea lui Tudor 
Vianu, intensitatea cu care acesta şi-a trăit gîndul, adînci- 
mea „Erlebnis“-ului său intelectual. Omul cra un cerebral. 
Ar fi putut repeta, împreună cu prietenul său, Camil Pe- 
trescu : „Eu am văzut idei“. Viaţa gîndului nu era supra- 
pusă, neaderentă la existența organică, la experienţa pro- 
prie, la fondul temperamental, ci se afla în prelungirea 
acestora, expresie ultimă și încoronare a unui fond de viaţă. 
Relevăm faptul, pentru că ni se pare caracteristic cărturaru- 
lui autentic, care poate fi socotit de alţii ca un pedant, 
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solisticîndu-şi viața de adîncime, prin converi 
în elaborări teoretice, sau prin raportarea lor la reminin 
de lectură. Tudor Vianu prezenta mai mult decit o sudare 
sau o coordonare între vital și cerebral ; gîndirea, pentru el, 
nu era un lux, sau rezultatul unei calchieri peste fondul bio- 

ic, ci apărea ca o necesitate interioară, ca o elaborare, În 
care se puteau recunoaşte ritmul şi coloritul fondului său 
temperamental. 

înd această constatare, înţelegem să înlăturăm din 

capul locului obiecţia pur teoretică, stabilind că orice gim- 
dire apare ca o expresie de totalitate a fiinţei. Afirmația 
aceasta nu e valabilă decît ca un adevăr general, şi nu în 
manifestările particulare ale indivizilor, circulînd în jurul 
nostru. Afirmăm, cu alte cuvinte, unele divergențe posibile 
între fiinţa autentică a oamenilor și felul gîndirii lor, ne- 
aderenţa în aceste cazuri dintre conţinutul gîndirii şi adîn- 
cul vieţii individuale, şi, în același timp, diferenţa dintre in- 
tensitatea cu care e trăit gîndul la diferiţi indivizi, rolul 
funcţional jucat de procesul gîndirii în întregul vieţii indi- 
viduale, 

Înțelegem să relevăm această unitate de adîncime, în 
personalitatea lui Tudor Vianu, contrastînd cu lipsa de 
adiacenţă sau cu sudarea imperfectă, întîmplătoare, dintre 
cele două planuri de viaţă, la o bună parte dintre oameni. 
Stabilind faptul, nu-i subliniem, firește, caracterul unic sau 
chiar excepţional : definim însă un om, pe una din laturile 
lui esenţiale. 

Unitatea, năzuința către armonie structurală, integrarea 
nu erau, în aceste condiţii, la Tudor Vianu, numai constante 
de adîncime, explicînd complexiunea fiinţei, ci şi o orientare 
de viaţă ; alcătuiau și o călăuzire filozofică, estetică, sau de 
construcţie interioară, răsfrîngîndu-se în activitatea sa inte- 
lectuală : a scrisului, a compoziţiei unui articol, a unui stu- 
diu, a unei cărţi. Astfel, integrarea experienţei de viaţă în 
lumea ideii, ca şi procesul invers, de sus în jos, al organi- 
zării vieţii proprii după preceptele gîndirii sau filozofiei 
i, ne apare ca expresia aceleiași coerenţe interioare. 

Viziunea estetică a lui Tudor Vianu, de pildă, este un 
punct de plecare al unei concepții asupra lumii; ca ne va 
apare ca rezultatul unei creşteri interioare, al unei nevoi ini- 
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tial biologice de armonie, de bucurie elementară, nereflec- 
tată, în faţa realităţii, a unei apetențe instinctive pentru 
frumos și unitate. Teoretizarea și nevoia organică nedeslu- 
şită se completează reciproc; pentru a-i folosi o expresie, 
rostită într-un curs din 1946, vom spune că cercetarea, pro- 
cesul gândirii, meditaţia îl „angajau în chip dramatic“. 
Fără să fie, propriu vorbind, o „natură problematică”, în 
sensul pe care l-a dat el însuşi termenului, Tudor Vianu a 
trăit cu acuitate drama gînd sale. „Problema trebuie să 
fie a ta, pentru a încerca să-i dai un răspuns“, avea să ob- 
serve în acelaşi loc. Tudor Vianu își va intitula, în acest 
sens, articolul cu care și-a înscris curba autobiografiei sale 
intelectuale : „idei trăite“, Dar totul a fost „trăit“ de el, cu 
intensitate : idee şi convingere, experienţă estetică şi activi- 
tate profesiona oncepţii filozofice. Nimic nu a fost apro- 
piat din afară, la suprafață, totul a fost incorporat, simţit 
cu toate resurs fiinţ de aci, nevoia elaborării prelun- 
gite în timp, refuzul improvizaţiei ; de aci, ajungerea la un 
stil unitar de viaţă, bine statornicit ; de aci, mai ales, înceti- 
neala cu care s-a operat la acest om evoluţia interioară, de- 
venirea, schimbările de poziţie, incapacitatea — rod, de ase- 
menea, al sincerităţii cu sine — de a se adapta rapid și după 
nevoi, împrejurărilor exterioare. Omul prezenta o rezistență 
firească la atari schimbări, pentru că, la el, cuvîntul angaja 
întreaga ființă ; pentru că atitudinea nu avea semnificația 
unei gesticulări întîmplătoare, fără consecințe și pentru că 
exprima o structură totală de viață. Totul leagă la o 
atare fiinţă, care, luptînd să-şi înlăture „ “le inte- 
rioare și definindu-se prin coerenţă și continuitate, prin or- 
ganicitate şi sinceritate cu sine, nu putea evolua în lume cu 
mers în zigzag, prin inspiraţii brusce, spontane, nereflec- 
tate, Se explică astfel tenacitatea omului, corespondenţa 
dintre aspectul mai degrabă greoi al corpului şi aderenţa cu 
sine însuşi, solidaritatea cu propria lui ființă, nevoia de a 
trăi într-un climat interior bine statornicit, Astfel, vom în- 
telege pe Tudor Vianu în ecuaţia proprie a fiinţei lui ; des- 
criind în cursul vieţii curba evolutivă a unei deveni trep- 
tate, schimbarea lui se va opera cu multă încetincală, în 
lungul anilor, după cumpăniri îndelungi şi cu preţul unor 
mistuitoare drame interioare. 
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Încorporarca, „trăirea“ unei idei receptate, ajungi 
cazul analogiei cu propria-i orientare, pînă la identificare, 
avea să aibă în formaţia lui Tudor Vianu o semnificație 
decisivă. Apropierea de etica lui Kant și de ncoumanismul 
german, cu deosebire de opera lui Fr. Schiller, va alcătui, 
pentru tînărul gînditor, un îndreptar. Noţiunea de „schöne 
Seele“ (suflet frumos; Fr. Schiller, Uber Anmut und 
Würde, 1793) reprezenta pentru Tudor Vianu idealul perso- 
nalităţii echilibrate, senine, unind armonios tendințele in- 
stinctive ale fiinţei cu raţiunea, în aşa fel încît „simţul etic 
domină senzualitatea pînă la subordonarea fără șovăire a 
afectivității conducerii voinței, fără primejdia de a intra în 
contradicție cu hotărtrile acesteia“ (Schillers sämmtliche 

Werke, Bd. 1. K. Prochaska, 1870, p. 653). „Sufletul fru- 

mos“ presupune astfel, în esenţă, o armonizare între „sen- i 
ate și rațiune, datorie şi înclinații“ (loc. cit, p. 654), 

care singură ar chezășui stabilitatea vicții morale. 

Credem că acest concept al „sufletului frumos“ a avut o 
mare însemnătate în formația personalității lui Tudor 
Vianu. Nu am primit, în această privință, o confirmare di- 
rectă, dar faptul apare limpede din structura personalității 
omului, care unea primatul voinței cu eticul și esteticul. 
Vrem să spunem că noţiunea sufletului frumos a fost un mo- 
del de orientare a formaţiei sale, că omul construit pe sine, 
voluntar, cu perseverenţă. 'Trăindu-și ideile şi, în acelaşi 
timp, identificindu-se cu atmosfera culturală a epocii neo- 
umanismului german, reprezentat prin Winckelmann, Les- 
sing, Herder, Goethe, Schiller, Tudor Vianu a mers pînă la 
ultimele urmări ale acestei orientări, înțelegînd să transpună 
în viaţa proprie idealurile de cultură pe care le-a ur: ărit 
în cursul studiilor sale, la Tübingen. A năzuit, aşadar, să-şi 
formeze un „suflet frumos“, cu entuziasm şi fervoare, cu 
atît mai mult cu cît acest model reprezenta nu numai o con- 
sonanță cu propriul lui ideal, dar răspundea şi unei dispo- 
ziții sufleteşti înnăscute de puritate, rectitudine și onestitate 
faţă de alţii. (Omul era féal, prin structură morală.) 

Un atare proces, frecvent la adolescenții emotivi, de 
construire a personalității după un model ideal, avea să 
conducă însă, pe omul de mai tîrziu, la dramă morală, Mo- 
delul reprezenta, în adevăr, pentru a folosi o noțiune mate- 
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matică, o limită asimptotică. Te poţi apropia de aceasta, 
fără să o atingi vreodată. Modelul este postulat pur teoretic, 
se află deasupra vieţii. Omul trăieşte însă în viaţă: idealul 
presupune absolutul, dar existența cotidiană și socială im- 
plică relativisme. Pentru un om care înțelegea să se con- 
struiască, entuziasmat de o „idee trăită“, neaderenţele dintre 
cele două planuri, al idealului şi al vieții concrete, aveau 
să conducă la tensiune, la dramă interioară. Sub masca 
egală a seninătăţii, și dincolo de idealul „sufletului frumos“, 
la Tudor Vianu se ascundeau climatul tensiunii interioare, 
gravitatea, suferinţa, sufletul chinuit de discrepanța dintre 
absoluitatea principiului şi relativitatea vieţii cotidiene, 
supusă influențelor din afară. Confruntarea omului deprins 
să-şi facă în permanență bilanțul moral, dintre cele două 
ordine de fapte, avea să-l conducă la dramă morală. 


Prin structură psihologică, Tudor Vianu se călăuzeşte 
către drumul de mijloc, ocolind extremele, excesul, riscul ; 
n-am putea spune că le-a necunoscut total pe acestea din 
urmă, cu deosebire în prima tinereţe, cind cultiva îndrăz- 
neala, uneori intemperanţa și excesul alimentar, cînd instinc- 
tul de afirmare a proprici persoane se va fi manifestat 
prin încredere în sine și mîndrie, trăsături care aveau să 
dăinuie, cu umbriri sau atenuări variabile, la vîrstă matură ; 
dar în toate aceste tendinţe elementare, instinctive, prezente 
în orice fiinţă cu prevalenţe diferite, Tudor Vianu a adus 
o frînă, o măsură, o tendință de echilibru, care nu era numai 
o expresie a unei educaţii și a unei instrucţii dobindite, ci 
nai ales a unci moderați înnăscule. Omul iubea aventura 
sau excesul, mai mult în imaginaţie ; tot ce depășea măsura 
îi apărea incomod pentru firea sa liniştită ; prefera odihna 
agitației ; într-un carnet intim de călătorie, din 1961, vor- 
beşte de „temperamentul meu, cam pasiv“. Își echilibra viaţa 
prin activități compensatorii, alternîndu-și stările extreme, 
sau moderîndu-le intensitatea ; a ştiut, mai ales către sfîr- 
şitul vieții, să-şi atenueze înclinările gastronomice prin 
sobrictate, impusă de medic ; a ținut cumpăna între dragostea 
de oameni, adevărată înclinare instinctivă, şi o anume reti- 
cenţă, rod al unei experienţe de viaţă, de asemeni bine afir- 
mată ; sentimentul de sociabilitate alterna la el cu nevoia 
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de izolare, pentru condiţiile lucrului intelectual, rest 
du-şi sfera la ceea ce numea, cu tremur afectiv, „iti mi 
animadversiunea pentru cei ce-l răniseră și îl făcuseră si 
sîngereze, stări frecvente la un mare emotiv, nu avea durată, 
vindicta fiindu-i, practic vorbind, necunoscută, și ființa-l 
intimă acordîndu-i privilegiul iertării; a săvirşit acte de 
generozitate, a ajutat băneşte, asigurînd discret, prin men- 
sualităţi, pe cei căzuţi în nevoie, a fost adesea dezinteresat, 
dar un fond de egoism stăruie în el, manifestat mai ales 
prin aderenţa la lucrurile necesare activităţii lui intelectuale ; F 
cunoaştem, în viața lui, acte de îndrăzneală, de risc, pentru 
apărarea unui om amenințat de o i justiție; şi-a apărat 
în același timp, cu multă fermitate, ideile și poziția intelec- 
tuală ; era totuși esențial un om prudent, dar nu ceda decît 
à son corps défendant ; spiritul de sacrificiu — existent, de 
asemeni, — era atenuat la Tudor Vianu de nevoia de men- 
tinere a fiinţei şi „condiţiilor priincioase de lucru, trăsătură 
care-i era comună cu marii cărturari şi creatori. (George 
Enescu ne-a făcut o mărturisire asemănătoare.) Pentru a 
folosi o distincţie, săvîrşită de el însuşi, vom putea spune că 
bunurile cu care era avar nu reprezentau pentru el valori- 
scopuri, ci valori-mijloace, necesare adîncirii personalităţii 
şi gîndirii sale ; s-a dăruit, a avut însă şi momente de re- 
tinere ; a optat adesea pentru renunțare. Dominarea de 
sine nu a reprezentat numai un comandament moral și un 
precept filozofic ; a fost şi o expresie a temperamentului, 
Omul avea o frînă, îşi putea impune interziceri, de cele mai 
multe ori, fără efort sau suferință ; putinţa dominării îi era 
cu atit mai uşoară cu cât, fără să aibă un temperament pla- 
cid, cra structural străin de lrăsătura temperamentală, defi- 
nind pe dezechilibrați : impulsia. Nu a avut, în adevăr, ca 
notă obişnuită a modalităţii sale de reacţie, țîşnirea acţiunii 
nereflectate, deşi a cunoscut, cum e şi firesc, momente de 
iritabilitate, de impacienţă și chiar de mare violență. Se pot 
menţiona, la Tudor Vianu, cazuri rare de atari explozii, cu 
atit mai neaşteptate cu cît păreau în contradicție cu firea sa 
reţinută şi cu cît, fapt deopotrivă paradoxal, raportat fiind 
la psihologia sa obișnuită, izvorau dintr-o contrariere pur 
intelectuală, prilejuită de o discuţie, în care poziţia susținută 
de el, deşi plauzibilă, apărea mai degrabă fragilă. Cităm, 
astfel, o împrejurare, relatată de Dan Grigorescu. După un 
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început de discuție, urmat pe un ton calm, asupra elaborării 
operei lordului Byron, Tudor Vianu susține dreptul unui 
mare artist de a transgresa ideile morale curente, adăugînd 
că nu viața, ci numai opera răsfringe adevăratele străfunduri 
ale personalităţii artistice. La argumentarea interlocutorului, 
Tudor Vianu intră într-o stare de mare agitaţie interioară, 
manifestată prin gesturi largi, ridicarea vocii şi congestie a 
feţei ; episod fugitiv, a cărui durată nu a depăşit două mi- 
nute, după care discuţia şi-a reluat tonul obișnuit ; simplă 
cedare de moment a dominaţiei de sine, arătind un fond 
temperamental efervescent, dar stăpînit. Îşi alterna, de ase- 
meni, deopotrivă din nevoie instinctivă, sau prin impunere 
voluntară, ritmul dinamicii corporale, între rapiditatea din 
momentul perioadelor de mare activitate intelectuală şi în- 
cetineala mișcărilor din epocile de calm, menţinîndu-se în 
general într-o mișcare de andante. Dar compensaţia cea 
mai izbitoare la Tudor Vianu era alternanța dintre tristeţe, 
melancolie, depresiune — trăsătură asupra căreia mărturiile 
lui Vianu abundă : „Je suis un grand melancolique“, declara 
el cîndva — și excesele de veselie, de dezlănțuire a expan- 
siunii vitale, mai ales în timpul discuţiilor, în jurul unei 
mese. Această alternare compensatorie era, însă, tot o ma- 
nifestare a temperamentului său, mai precis a structurii sale 
| organice, Tudor Vianu fiind sub raport biotipologic un 

picnic (E. Kretschmer), la care această succesie de stări 

apare foarte acuzată. 

Stăruind asupra acestor trăsături contrastante, înțelegem 
să adăugăm că nu urmăm îndemnul de a statornici un profil 
compozit, din lumini şi umbre, din simetrii, şi nici nu între- 
gim într-un portret sintetic punctele de vedere diferite sau 
opuse și mărturiile pe care le-am adunat asupra lui, de la 
numeroși cunoscuți, după cum nu am întregit o viziune, ob- 
ținută prin urmărirea în timp a omului, care a prezentat 
în cursul vieţii momente şi caracteristici biologice contradic- 
torii : ne-am străduit să cuprindem un om în structura lui 
centrală de viaţă, care a prezentat, în fapt, tendințe anti- 
nomice, echilibrate compensatoriu. 

Ajungem astfel la o altă dominantă a structurii fiinţei 
lui Tudor Vianu, manifestată prin instalarea sa pe poziţii 
de echilibru, depărtate de extreme, sau prin căutarea aces- 
tora. Trăsătura poate fi cuprinsă într-o formulă; personal 
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nu l-am auzit rostind-o. Se va fi recunoscut în această del 
niţie care trebuie să-i fi fost familiară, ca pasionat clasici» 
zant, deşi orientarea lui Fusese săvîrşită precumpănitor către 
cultura latină: este noțiunea grecească de owppovó v 
(Sophrosyne). (O mărturie ulterioară redactării acestor pä- 
gini, a doctorului lon Vianu, ne confirmă că Tudor Vianu 
folosea termenul, fără să facă însă referinţă la propria sa 
formaţie.) 

Semnificînd concret o „vigoare a diafragmului“, deci a 
mușchiului central al vieţii vegetative, expresia arată cali- 
tatea cardinală a oamenilor echilibraţi, ţinînd cumpăna 
dreaptă între poziţii extreme mai cu deosebire a poziţiilor 
implicînd noţiuni etice. Noţiunea de Sophrosyne va defini 
nu numai așezarea caracterului lui Tudor Vianu, ci şi ten- 
dința cardinală a gîndirii sale, adevărată via regia a operei 
sale, în care echilibrarea pozițiilor opuse va ajunge la soluții 
conciliatorii : în cursul său Teoria valorii estetice (1932— 
1933), Tudor Vianu se exprimă astfel: „Prin urmare, care 
este calea de mijloc, cea mai sănătoasă, pe care trebuie s-o 
adoptăm ?* (p. 277) 

Astfel, în problemele care l-au reţinut, s-a depărtat 
totdeauna de poziţiile extreme ; am putea spune că întreaga 
sa gîndire alcătuia o expresie a unor soluţii de mijloc; Îşi 
păstra totuşi receptivitatea pentru toate orientările spiri- 
tuale. Ne vom mărgini, în această privinţă, să cităm, în- 
cepînd cu teoria valorilor, care îi alcătuieşte una din temele 
centrale ale gîndirii, cumpăna între psihologismul relativist 
al lui A. Döring, Chr. Ehrenfels suta Miiller-Freienfels şi 
absolutismul autonomist al lui Max Scheller și N. Hartmann; 
concepţia sa estetică, reprezentată prin „voinţa de a înfrăţi 
arta cu munca“ ; afirmarea unei punți de legătură între 
estetica fenomenologică şi estetica genetică, deosebirea dintre 
ele netrebuind a fi, după cum s-a exprimat, „interpretată ca 
o opoziţie ireductibilă, aşa cum s-a afirmat uneori în focul 
polemicii“ ; orientarea ambivalentă către cercetarea concre- 
tului, a obiectului, şi cultul ideii, a viziunii cuprinzătoare 
asupra lumii; îmbinarea autonomiei, heteronomiei și panto- 
nomiei artei, sau stabilirea unui raport funcţional între formă 
şi conţinut ; înmănuncherea valorilor autonome într-o uni- 
tate ; noțiunea greacă 6 Kaħóc kăyudâc (ð Kals Kàgathós) ; 
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oscilaţia între poziţiile antitetice ale istorismului și ale ra- 
ționalismului, cărora li se recunoaște valabilitatea parțială, 
ca şi nevoia unei îmbinări a acestora. | is trei Ş 

Din aceeași nevoie de echilibru, izvorăşte şi spiritul lui 
critic disociativ, care-l împiedică să accepte o doctrină, o 
operă sau o realitate, în totalitatea lor ; Tudor Vianu opera 
totdeauna distincţii şi amendări, vădind reticențe sau apre- 
cieri, dozate cu grijă (dăm citeva exemple, luate la întim- 
plare : „socotim că observaţia pe care o facem pune bine 
în lumină limitele fenomenologiei idealismului istoric...” : 
sau, după ce recunoaşte semnificaţia operei lui Freud 
„există deci limite importante în psihanaliză...” ; „m-am 
depărtat deci de Freud“... după cum n-a putut accepta 
fondul de dezolare, sentimentul pesimist de viaţă al cons- 
trucțici lui Valéry, pe care totuşi îl admira „pentru marile 
lui calități“ etc.). y È 

Ştia, aşadar, să gă că totdeauna insterstițiul armurii, 
pentru a înlătura afirmațiile excesive şi a introduce tăişul 
critic; o operă sau o teorie îi ofereau prilejul elagării a tot 
ceea ce considera excesiv, aberant sau parazitar ; îşi apropria 
din peregrinările sale printre idei şi oameni un miez care 
convenea măsurii sale de om echilibrat. Prin urmare : dis- 
criminări, orientare către sinteze, către poziţii eclectice, 
repulsie faţă de poziţii extreme ; spirit critic ; disocieri, pre- 
zente în judecăţile lui asupra oamenilor, ca și asupra ro- 
lului jucat de îndrumători, în cadrul unei evoluţii culturale 
(exemplu: aprecierea rolului jucat de Maiorescu în cul- 
tura română). Că 

Conceptul de Sophrosyne alcătuieşte, în fapt, un princi- 
piu de structurare a întregii fiinţe a lui Tudor Vianu, 
exprimînd fondul lui temperamental, structura psihologică, 
cumpăna dintre intensitatea senzorialităţii şi cultul ideii ș 
ambivalenţa sentimentului paseist, întregit de orientarea că- 
tre viitor ; reacţia lui obișnuită de a „zimbi” tăcut, în fața 
neînțelegerii sau opoziţiei, neajungînd decît arare la vio- 
lenţă şi la „tresărire cu miînie”; comprimarea afectului, 
refularea ; suferința înnăbușită, nemărturisită, ajungînd la 
un principiu de organizare a gindului şi expresiei acestuia 
în operă. 
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Într-una din cărţile sale, citite în ultimii ani, am 
subliniată de Tudor Vianu o gîndire a lui Proust : „le co 
est la dimension suprâme de l'intelligence“ (sensibilitatea 
este dimensiunea supremă a inteligenței). Emotivul, care 
»a recunoscut și s-a definit ca atare în tot lungul vieţii, 
recunoaşte astfel adevărul central al existenței sale. S-a spus, 
de altminteri, cîndva, vorbindu-se în general, că o biogralie 

ste decît expresia unui mod de simţire, Formula era 
ată şi în cazul lui Tudor Vianu. Omul era un mare 
. Sensibilitatea îi alcătuia o trăsătură sufletească pre- 





emoti 





valentă. Nu a fost un emotiv numai prin parcugerea întregii 





game a emotivității, „de la spaimă la extaz“, ci prin inten- 
sitatea, putinţa de absorbție în Erlebnis-ul emotiv, prin 
persistența undei emotive, prin structurarea întregii sale 
personalități, pe motivele vieții afective. 

Omul a ridicat simțul prieteniei până la un „cult. fre- 
netic“ (A. Colorian) ; plîngea, ascultînd muzica ; a cunoscut 
exaltarea pasională, entuziasmul, mai ales entuziasmul in- 
telectual ; unda graficului sensibilităţii sale îl ridica de la 
ceea ce se numeşte „delectațiune întunecată“, depresiune şi 
tristețe încropită, la fervoare, căldură expansivă şi beatitu- 
inc ; a cunoscut uncori tranziţii directe între aceste stări, 
egal de intensive. În gencral, însă, aceste stări de moment 
se înscriau pe graficul unei mișcări sinusoidale mai largi, al- 
ternind perioadele de melancolie cu acelea de expansiune, 
A trăit cu voluptate singurătatea ; nota în carnetul său de 
călătorie, în 1961 : „ciudată impresie a singurătăţii. Cum pot 
rămîne atita vreme cu mine însumi. Con malinconia in infi- 
nitum...“ ; se părăsea ruminaţiei interioare, în evocări ale 
trecutului ; îşi repeta iubirea faţă de fiinţele apropiate : 
„mi-e dor de ai mei“ (acelaşi carnet de note) ; îşi mărturisea 
sieşi, el, analistul, incertitudinea și vagul vagabondării inte- 
rioare a marilor sensibili („fugind de mine, de alţii, căutînd 
ceva, ce?“ — Ibid.) ; torturat fiind de spaimă, de teama 
de moarte, neliniștit ; paralizat în răstimpuri de jocul obscur 
al proceselor de inhibiţie, care aveau să-l conducă un timp 
la „crampa scriitorilor“. 

În contrast, însă, cu gama întunecată a căderii depresive, 
iată exultanța entuziasmului, rîsul zgomotos. Vom surprinde 
astfel, în viaţa sa, în instantanee sau tablouri de durată, 
stări sufleteşti contrastante, dar de mare intensitate, sau de 
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gingăşie ; țişnirea în indignări masive sau reprimarea ener- 
gică a durerii morale, produsă de aprecieri asupra-i, pe care 
le socotea injurioase ; evadarea din sine, în detașarea apa- 
rentă a humorului, a incisivităţii, a ironiei ; „duioşia, bu- 
nătatea, naivităţile fermecătoare“, dragostea de oameni, de- 
licateţea, de care vorbește Valentin Lipatti ; simţul măreției, 
sensibilitatea la spectacolul sau noţiunea titanismului, pe 
care o subliniază acelaşi observator ; „viaţa interioară agi- 
tată“, pe care o constată Mihai Izbăşescu ; înclinarea esen- 
tial romantică pentru versantul nocturn al vieţii ; oboseala 
uşor blazată, a ultimilor ani. Toate acestea nu sînt decit 
mărturii directe sau condiţionări ale unei emotivităţi native, 
de mare intensitate. Din această vibraţie, se dezvoltă în 
arborescență întreaga sa viaţă interioară. Atitudinile sale 
mentale, filozofia sa, viziunea sa estetică își aveau aici un 
punct de sprijin. 

Nu vom face greşeala de a vedea aci obirşia exclusivă a 
personalităţii sale : într-o viaţă interioară, ca pretutindeni 
aiurea, totul este în tot, în sfera socială, ca și în cea subiec- 
tivă. Dar emotivitatea alcătuieşte o intersecție obligatorie, 
o trăire învăluind şi determinînd întreaga viață a omului, 
mult mai răspicat decît la individul obişnuit și cu atit mai 
mult la fiinţele uscate la care prevalează raţiunea şi calculul. 

Această complexiune structurală de adincă şi prelungită 
rezonanţă, angajind întreaga existenţă a omului, ne va con- 
duce în realitatea intimă a personalităţii lui Tudor Vianu, 
la drama lui interioară. Condiţionările exterioare își au, 
fără îndoială, însemnătatea lor ; ele au fost prezente alimen- 
tind combustia interioară a omului. Dar, în această zonă, 
împrejurarea din afară, oricât de gravă, de irespirabilă, cade 
pe un plan secund. Ceea ce interesează este coeficientul 
subiectiv, condiţionat de altminteri şi de planul social, care 
creează sunetului cutia de rezonanţă, amplitudine și pre- 
lungiri. La intersecţii de fapte exterioare, egale sau ase- 
mănătoare, alți oameni ar fi trăit liniștit, cotidian. Pentru 
Tudor Vianu, însă, cotidianul era percutant. Nerecunoaşterea 
meritului personal sau comportarea altora față de sine, pe 
care o socotea ircverentă — şi trebuic să notăm că acestea 
n-au lipsit —, conştiinţa nedreptăţii, adică, în total, mica 
şi marea monedă, cu care se întîmpină o activitate publică 
şi frecătura zilnică de oameni, au avut la Tudor Vianu re- 
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percusiuni de mare intensitate. Nu a fost, pe cit Inyal 
un om pentru care existența ca atare apasă şi doare, pe ci 

actul trăirii îl face să sufere şi-l încovoaie. Dimpotrivă, prin. 
bogăţie de suflet, era călăuzit către un fel de beatitudine În 
spirit, pe care a obținut-o, dar nu permanent, ci alternînd cu 
momente de suferință, după jocul complex al undei sale 
interioare. ajungînd adesea la afunduri depresive. Ecoul 
suferinţei era cu atît mai adînc, cu cît îşi interzicea, în ge- 
neral, replica imediată, care degajează. Îşi trăia astfel su- 
nța comprimat, îndelung. Vom nota, astfel, cîteva 
turii. 

Îl durcau, mai cu deosebire, faptele care, chiar dacă nu-l 
loveau direct, aveau o semnificație morală meschină sau 
neonestă. Este, astfel, surprins de un alt fost elev la Biblio- 
teca Academiei, în plină dezlănțuire a unei revolte ire- 
presibile. De data aceasta, congestionat la față și cu ochii 
injectați, relată gîfiit că primise cu cîteva minute mai îna- 
inte o scrisoare de la un necunoscut, de bună seamă un 
dezechilibrat mental, care-i făcea o propunere dezonorantă. 
(Era vorba de un psihopat grafoman, care, văzindu-și refu- 
zate manuscrisele de edituri, îşi închipuia că este victima 
unei conspirații. Propunea, deci, profesorului să-i iscălească 
manuscrisele, pentru a-și deruta adversarii, ...cedindu-i, în 
schimb jumătate din drepturile de autor!) Gîndul că un 
necunoscut a putut să-l bănuiască de josnicie, care pe un alt 
om l-ar fi făcut să ridice din umeri, îl depășea. 

Fondul de cinste sufletească, întreţinut de o anume in- 
genuitate a simţirii, îl împiedeca de a-și crea o perspectivă 
îndestulătoare, depărtindu-l de fapte şi oameni, pentru a-i 
judeca limpede, în proporţiile şi valoarea lor. Înregistra 
dureros mărturiile de degradare morală a altora, chiar cînd 
acestea nu aveau repercusiuni directe asupră-i. l-a lipsit, 
așadar, acel minimum de indiferenţă şi, uneori, de dispreţ, 
pentru o anumită categorie de oameni, care l-ar fi putut 
situa dincolo de bătaia loviturilor lor, scutindu-l de nume- 
roase suferinţe. Şi-a creat, în acest mod, prin predestinarea 
unei sensibilităţii morale afinate din lipsa unei carapace 
protectoare şi printr-o hiperestezie morală — acesta este 
cuvintul — un climat de dramă interioară, cu exacerbări 
trecătoare, pe un fond de durere permanentă, rezultat al 
prelungirii în timp a ecourilor acestor suferințe. 
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Se poate vorbi, astfel, de o dramă interioară a lui 
Tudor Vianu, suprapusă dramei sale esenţiale, de proces 
pur interior, pe care l-am amintit, al suferinţei nesupra- 
punerii dintre un ideal moral şi o trăire concretă, cotidiană ; 
era, alături de aceasta, durerea morală a sufletului, păstrind 
încă naivităţi şi resimţind acut animadversiunea și felonia. 
Drama nu a luat totuşi proporţii devastatoare şi nu l-a îm- 
piedecat de a lucra ; suferința omului a fost exagerată, de- 
sigur, de cei ce-l surprindeau în momente de tensiune psi- 
hologică joasă. În fapt, drama aceasta a fost o expresie a 
unei structuri hiperemotive, răspunzînd disproporționat, în 
intensitate și durată, la condiţii exterioare mai mult sau mai 
puţin banale. 


După cum rezultă, de altminteri, din biografia sa mo- 
rală, Tudor Vianu a fost contrariul unui spirit închistat într-o 
formulă definitivă de viață; a descris în cursul vieţii tra- 
iectoria unei neîncetate deveniri ; în a doua parte a vieții. 
a fost în stare să se depăşească, după un îndelung examen 
de conştiinţă. Devenirea se cerea însă, după cum am notat, 
pregătită. Trecerea lui Tudor Vianu la materialismul dia. 
lectic şi umanismul socialist s-a făcut într-un răstim, de 
mai mulţi ani și după multe cumpăniri, în care şi-a Picut 
un sever examen de conştiinţă filozofică. Evoluţia de la 
concepţia idealistă a lumii și de la o metodă metafizică, pe 
care le adincise în cursul studiilor sale, către o filozofie 
materialistă și o metodă dialectică, pe care şi le-a apropiat 
în timpul integrării sale în procesul social şi economic, de 
transformare socialistă a țării sale, nu a fost rezultatul 
unci brusce schimbări de orientare. Era, în fapt, oglindirea 
unui proces foarte complex, în același timp social-economic, 
al societăţii în care trăia, ca şi a unci deveniri interioare. 
Această evoluţie avea să fie pregătită prin orientări filozofice 
preexistînd în gîndirea sa, din faza concepțiilor sale idea- 
list-metafizice. A fost, aşadar, în toate privinţele, un spirit 
„deschis“ şi onest cu sine. A năzuit să se depăşească şi a 
reușit: „Nimeni nu trebuie să se simtă stingherit comparînd 
vechile sale idei cu acelea pe care i le-a adus dezvoltarea 
vieţii şi ajungînd să constate la cîte din credinţele de altă- 
dată a trebuit să renunțe și pe cîte a fost nevoit să le mo- 
difice“. „Ceea ce ni se cere este să gindim sincer în fiecare 
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moment“, notează Tudor Vianu în al său Jumal, 
Vianu rămîne pe marile constante etice ale vieţii. Dar, 
acest cadru, devenirea lui înscria o traiectorie. Nu m €y 
noscut, desigur, avataruri succesive, prefaceri imeen 
înliripări neprevăzute de Stirb und Werde ; evoluția lu 
înseamnă îmbogățire, adincire, creştere neîncetată şi aulor 
depăşirea apare tocmai ca o expresie a acestor trăsături, 
Este şi aci un fapt care trebuie înscris ca o comportare mai 
degrabă rară. Psihiatrul care scrie aceste rînduri a fost în 
mod constant izbit de faptul de observaţie al fixcării într-un 
tipar mental a celei mai mari părţi dintre oameni, Cunoscuţi 
din copilărie şi tinerețe sînt regăsiţi, astfel, după patruzeci 
sau cincizeci de ani, aceiaşi, sub raportul ideaţici, al ori- 
zontului intelectual, al limbajului. Peste o bună parte din 
oameni, viața trece, lăsîndu-i neschimbați ; oamenii îşi păs- 
trează gregar formația mentală, în care s-au fixat la o 
anumită vîrstă. Tudor Vianu a reprezentat negația acestui 
tip psihologic. A fost un spirit deschis şi prin uşurinţa cu 
care adopta idei sau convingeri noi, dar și prin refuzul de 
a se solidariza cu sine însuşi în poziții obținute dinainte 
prin reflexie, dar care se dovediscră a nu rezista criticii, 
Tinem, și în acest punct, să subliniem contrastul acestui 
spirit cu marele număr al celor ce nu capitulează înaintea 
evidenţei, menţinîndu-şi încăpăţinat puncte de vedere, adop- 
tate o dată pentru totdeauna. Am fost surprins de prompti- 
tudinea cu care Tudor Vianu renunța la o convingere pe 
care o socotise mai înainte judicioasă, în fața unui argument 
convingător. Am putea cita două exemple concludente, 
pentru plasticitatea acestui spirit, refractar fixării în for- 
mule, destoinic de a se primeni, cu condiţia, totuşi, ca această 
schimbare să fie rodul adoptării unei noi convingeri, dobîn- 
dite prin argumentare logică şi prin evidența faptelor. Şi-a 
schimbat, astfel, în ultima parte a vieții concepţia generală 
asupra lumii și metoda de studiu, după cum şi-a strămutat şi 
domeniile de cercetare specială, într-o zonă adiacentă pre- 
ocupărilor sale anterioare de căpetenie. 

















Caracterologul deprins, prin metodă de lucru, să rapor- 
teze o fizionomie intelectuală la cadrele tipologice cu care 
operează, nu va reuși să categorisească personalitatea lui 
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Tudor Vianu în vreuna din aceste scheme generale de 
orientare. Omul se manifesta în toate împrejurările întreg, 
în sensul că nu prezenta o prevalenţă a unei „calități de 
căpetenie“ oarecare, în paguba celorlalte. Reprezenta o ar- 
monie şi o integrare a fiinţei, nu numai în succesiunea 
vremii prin solicitările variate ale împrejurărilor din afară, 
reclamînd orientări sufleteşti variate, ci și în echilibrul, 
actual al vieţii sale sufleteşti 

Prin temperament hiperemotiv, ne-am fi aşteptat ca 
"Tudor Vianu să fie un spirit introvert, analist atent şi urmă- 
ritor al mişcărilor busolei interioare ; era, însă, în acelaşi 
timp şi poate în egală măsură, un om călăuzit către lumea 
din afară, prin bucurie senzorială, Einfiihlung şi interes 
teoretic pentru fapte ; adera la spectacolul naturii cu vi- 
goarea „naivă“ a omului intact, dar făcea loc, de asemeni, 
frămîntării moderne a „sentimentalului“, în accepţia lui 
chiller ; în acelaşi timp sau succesiv, apollinic şi dio- 
iac, raţionalist şi intuitiv, „integrat“, în sensul tipologiei 
fraţilor Jaensch, cu deschidere în afară, era un spirit cu 
centrare egală în viaţa interioară ; cartezian, prin rigoare 
a gîndului, nevoie de claritate, întemeiată pe evidență și 
bun-simţ, era, de asemeni, un intuitiv ; orientarea sa pozi 
tivă era îngemânată cu avântul gândului către marile sinteze ; 
spiritul exactitudinii ştiinţifice îşi avea la el, în tinereţe, 
complinire în „deschiderea“ religioasă ; interesul său pentru 
generalitate se desfăşura, paralel cu nevoia intimă de spe- 
cializare, de cuprindere a unui domeniu limitat al reali- 
tăţii ; vasta sinteză era completată, astfel, de o îndeletnicire 
de „ceasornicărie de precizie“, aşa cum avea să scrie într-o 
dedicație pe o carte, oferită prictenului său A. Colorian ; 
jocul fanteziei şi imaginaţia îi crau menținute în limite, 
prin rigoarea gîndului, ncaflîndu-şi dezvoltări decât în mo- 
mentele destinderii. Complicîndu-și existenţa cu scrupule mo- 
rale şi şovăiri, a fost, totuşi, în organizarea de ansamblu 
a vieţii sale, un stăpînit, un voluntar, înțelegînd să se do- 
mine, să-şi refuleze, să-şi „ștranguleze“ năzuințele ce i se 
păreau divergente căii centrale a existenţei, aşa cum înţele- 
gea să şi-o construiască ; a fost „un sensibil, un frenetic, un 
entuziast, prevăzut cu o aparatură promptă de frine, ca 
să-şi asigure aparenţa celui mai desăvârşit echilibru sufle- 
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tesc" (Şerban Cioculescu, Secolul XX : 1964; ©: 09); 
iubit viaţa şi toată gama ei de plăceri, dar punea o surdi 
indiscreţiei cu care se manifestă juisorii de rînd“ (îd,, ibid. 
şi-a impus, de bună scamă, printr-o constringere voluntari 
o întregire a teoretizărilor prin acţiune, mai ales către sfin- 
şitul vieţii, realizind astfel un principiu teoretic, de aplicare 
practică a concluziilor obţinute prin abstracţie ; era un lucid, 
urmărind, în meditaţie concentrată și îndelungă, o delibe- 
are lăuntrică în nesfârşite plimbări (mărturie asupra elabo- 
rării Teoriei valorilor făcută în articolul său Idei trăite), 
dar jocul neştiut, subliminal, al vieţii interioare întregea la 
cl reflexia conştientă, dovadă redactarea studiilor şi cărţilor 
lui, redactare rapidă, exactă, aproape fără raturi. 

Întilnim mereu acelaşi principiu compensator şi de echi- 
libru, care nu era un rezultat al unei deliberări, ci al unei 
structuri de adîncime, găsindu-și o expresie în activitatea 
gîndirii. r 

A adăugat acestui spirit o nevoie de confruntare, prin 
discuții îndelungi, pentru a obține noi perspective de examen, 
Faptul dă lucrărilor sale variere a perspectivei de orientare, 
impresie de temeinicie. 

A fost, prin urmare, un spirit bine integrat, nu însă 
numai în sensul dat cuvîntului de Walter și Erich Jaensch, 
ci şi în sensul holistic!, structuralist, al expresiei. Vom 
întîlni în viaţa lui interioară o integrare cronologică, o con- 
centrare a trecutului în prezent și o anticipare a viitorului ; 
trecutul nu era o simplă temă de evocare paseistă, ci o 
trăire a prezentului şi o condiţionare a viitorului ; trăirea 
trecutului prinde, la Tudor Vianu, contur și relief cidetic ; 
oamenii, evocaţi de Tudor Vianu în cîteva portrete literare, 
dobîndesc o prezenţă aproape fizică 















Prin această integrare a trecutului în prezent, viaţa lui 
Tudor Vianu prinde conturul unei închegări, în care se pot 
distinge, totuşi, cîteva faze cu cadenţe deosebite, dar între- 
gindu-se unele pe altele, în continuitatea devenirii. Privită 


integrativă a organis- 
logie de numeroşi cer- 


3 De Ja grecescul tó õhov (întreg, totalitate) ; concepții 
mulai, a dependenței dinamice, a părților la tot, reprezentată în 
cetători ; conceptul a condus pe Smuts, la vederi cosmologice, 
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în întregul ei, biografia sa apare aidoma omului : unitară, 
fără discontinuități vădite de structură, deși înscriind o evo- 
luţie. Nu observăm în această traiectorie nimic abrupt, nici 
o schimbare fundamentală de direcţie în urma unei crize 
devastatoare. Evoluţia şi chiar revoluţia mentală, la Tudor 
Vianu, se pregătesc lent. Existenţa omului îşi împlineşte 
regulat o curbă evolutivă, în care putem distinge citeva 
perioade, cu ritm, tonalitate emotivă şi timbru specifice. 


Evoluţia biografică, înţeleasă în sens de linie generală de 
existenţă, de „Beweguneslinie“ (A, Adler), este împlinită şi 
de o „realizare“ mai concretă, de alegere profesională, sau 
de preocupări cotidiene prevalente. Integrarea vieții lui Tu- 
dor Vianu se afirmă şi sub acest raport. Omul era un volun- 
tar. Şi-a organizat destinul intelectual, prin limitări severe, 
deşi fără renunțări totale, prin călăuzire deliberată. Artist 
prin structură, prin intensitate a trăirii, unitate a viziunii şi 
subordonare a impresiilor unei valorificări estetice, şi-a orien- 
tat activitatea către o teoretizare a frumosului, renunțînd la 
creaţia artistică proprie ; preocupările sale centrale de este- 
tician şi pasiunea pentru orizontul teoretic au întrerupt, de 
asemenea, o carieră începîndă de critic literar şi de cronicar 
plastic, pentru care era egal de pregătit ; intervine aci, însă, 
după cum am semnalat, un scrupul moral, care-i interzicea, 
din raţiuni etice, să emită judecăţi asupra muncii și creaţiei 
altora ; intervine, de asemeni, „ştrangularea“ voluntară, la 
care se referea adesea, a unor preocupări intelectuale adia- 
cente, în scopul de a-i îngădui consacrarea totală unui singur 
obiect de studiu ; oricare ar fi fost însă cauza, şi trebuie 
să adăugăm că raţiunea ne apare ca infinit respectabilă, 
faptul este că Tudor Vianu a cunoscut nevoia şi bucuria 
sufletească a renunţării, prin dominație de sine. Omul era, 
aşadar, adunat, stăpîn pe destinul său interior, cuprins într-o 
structură de viaţă. 

O atare integrare presupunea o memorie intactă şi sigură, 
deopotrivă afectivă şi intelectuală. (Vom da o singură in- 
dicație, în acest sens: a recunoscut, în jurul anului 1960, 
pe un fost elev al său, la liceul Mihai Viteazul din anii 
1919—1920, pe cînd fusese, un timp, profesor de psihologic, 
la clasa ultimă a acestui liceu. Trebuie să adăugăm că între 
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timp nu mai întilnise pe fostul său elev şi că acesta, 
un distins inginer, nu avusese o viaţă publică de notorietai 
Amintirile în existenţa cotidiană şi evocarea lecturilor avi 
la Tudor Vianu o mare exactitate: „Dădea impresia 
întreaga lui cultură era organizată pe fişe“, afirmă Mihal 
Izbăşescu, ceea ce nu-l împiedeca de a folosi acest mijloc 
la lucru, indispensabil, în general, spiritelor metodice, Astfel, 
procesul de elaborare a studiilor sale se poate reconstitui ou 
chezășii de exactitate ; faptul, ideea particulară, amintirea 
de lectură, citatul se integrau cu ușurință în viziunea de an- 
samblu a problemei studiate ; ideea conducătoare îi prezenta, 
într-o evocare promptă, o întreagă cohortă de imagini, amin- 
tiri de lecturi şi date uneori disparate, dar întregindu- se în 
sfera largă a subiectului ; totul se organizează prin apoziţii 
şi cristalizări succesive, respectind „compoziţia“ riguroasă 
a întregului, structura, tó Ghov (tò holon), a unei organi- 
zări fără fisuri, amintind înjghebarea formală a operei ar- 
tice. În gindirea sa, nimic nu era risipit, izolat, membra 
disjecta ; totul concura la clădirea unui edificiu unitar şi 
coerent, constatare pe care o vom sprijini mai tîrziu cu 
exemple. Studiile sale reprezintă mărturia unei nevoi de cla- 
ritate în cuprinderea problemelor şi de precizie în formu- 
larea acestora ; gânditorul se sprijinea pe un sol ferm și nu 
ajungea niciodată la inconsistență şi aproximaţie ; scria 
pentru a-şi lămuri sieşi anume perspective, care aveau să-i 
îngăduie, mai tirziu, sinteze (procesul este vădit în Arta şi 
frumosul, alcătuind piese de atelier, pentru viitoarea con- 
strucţie a Esteticii) ; îşi circumscria cu îngrijire obiectul de 
studiu, statornicindu-i. fruntariile, locul ocupat în întregul f 
disciplinei respective : proceda analitic, prin stabilirea de 

distincții, discriminări critice, clarificări, stabiliri de tipo- 

logii, precedînd analiza de urmărirea filjației istorice, obicei 

profesoral de netăgăduită însemnătate metodologică. Astfel, 
limpezindu-se pe sine, orienta pe cititor, sau pe auditor. 
Spirit deductiv, îmbrățişarca orizontului preceda amănun- 
tirea compartimentată : după formularea Esteticii în „sis- 
tem“, Tudor Vianu va da o expresie mai susținută cercetă- 
rilor” sale, pe arii circumscrise. Desigur,  generalitatea 
presupunea simplificarea, am zice : stilizarea realului, folo- 
sirea tipului, îngăduind viziunea teoretică, unificarea prin 
inteligenţă, dar, alături de această optică, Tudor Vianu fă- 
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cea loc cercetării concretului, tendinței de cuprindere sin- 
gularizantă a faptelor. 3 

Va trebui să observăm, însă, că această construcție nu 
era o elaborare exclusiv intelectuală : datele pur teoretice, 
de cunoaştere, cultură şi lecturi, erau sprijinite sau adîncite, 
adesea sugerate, prin facultate intuitivă, prin experienţa 
directă a vieţii, a nucleului autentic al personalităţii. Elabo- 
rarea era „trăită“, chiar cînd faptul nu era indicat expli- 
cit: „Cine a făcut însă întreaga experiență a durerii, scrie 
Tudor Vianu în Stil şi destin (Studii de filozofie şi estetică, 
1939, p. 46), ştie că resemnarea stoică nu este un sentiment 
care se cucereşte cu uşurinţă şi că n-are o valoare decît în 
cazul cînd cucerirea lui n-a fost uşoară“. Atari pasagii, 
luminînd discret și fragmentar, dinlăuntru, expunerea im- 
personală, deschid perspective către viața de adîncime a 
omului : „Oricine a simțit vreodată tragicul vieţii omeneşti...” 
(op. cit, p. 49) sau : „Sînt momente în cuprinsul dialecticii 
durerii...“ (loc, cit, p, 46). 

Procesul elaborării la Tudor Vianu este, deci, în mă- 
sura în care este exprimat, sau poate fi bănuit, un rezultat 
al unei mărturii de unitate dialectică a fiinţei, exprimîndu-i 
în largă măsură viaţa emotivă și alcătuind, în acelaşi timp, 
nu un sistem închis, ci o mărturie pe cale de întregire trep- 
tată, Prin calitatea de expresie totală a personalităţii, prin 
rigoarea unei discipline mentale mergînd direct la izvoarele 
de prima mînă, activitatea lui Tudor Vianu a înfățișat acel 
caracter de temeinicie, pe care l-au semnalat criticii lite- 
rari şi pe care îl rezumă vocabulul de : čxpípera (dkribeia), 
folosit, de altminteri, într-un studiu. 





Considerată în întregul ei, opera lui Tudor Vianu, de- 
sigur ncîmplinită, printr-o sfârşire relativ timpurie în plină 
activitate, înfăţişează totuşi un paradox : ea nu reprezintă o 
mărturie a totalităţii omului, pe laturile sale esenţiale. Lip- 
seşte, desigur, corespondența frămintării emotive, pe care ar 
fi putut-o exprima dacă ar fi avut răgazul, sau dacă ar fi 
vrut să o facă. Nu a făcut-o însă. Mai mult. Credem că nici 
nu ar fi putut-o face, fără efort și suferință, fără o trans- 
gresiune a însăşi structurii sale mentale. În adevăr, prin simţ 
al măsurii, prin pudoare a sentimentelor, prin reținere tem- 











tii omul nu înțelegea să se reveleze în Anteo 
Drama lui se consuma în adîncuri ; manifestările sale au 
lost lipsite de pateticul exterior, care ajută omului să së 
dezlänțuie, antrenînd în acelaşi timp pe ceilalți, într-o miş- 
care spontană, de dăruire. Nu s-a rostit total, fără reţi= 
nere, într-o operă artistică de suflu și continuitate, pe care 
poate, ar fi putut-o înfăptui ; nu a însuflețit, pină la pi 
dere de sine, pe elevii săi, care din contactul cu profesorul 
lor au putut fi limpeziţi în orizontul lor mental, dar, bănuim, 
în nici un caz turburaţi sau exaltați în efervescența lor 
interioară. 

Înrîurirea lui Tudor Vianu asupra tineretului a fost, de- 
sigur, tonifiantă şi poate mai mult cerebrală, de confruntare 
cu sine. Cuvîntul lui liniştea: nu semăna fermenţi şi nu 
întreținea tumult ; nu prilejuia răzvrătiri, crize de conștiință. 
Dimpotrivă, ajuta la rezolvarea lor, fie prin îndemn direct, 
fie prin exemplul stăpinirii de sine, prin cumpănirea gândirii 
sale şi prin obţinerea unei seninătăţi personale, desigur 
reală, dar nu permanentă, şi obținută cu strădanii. A fost, 
în această privință, pentru a folosi termenul unui critic fran- 
cez moralizant, un „bun maestru“, optimist, stenic, încu- 
rajator, rezultat ultim al atitudinii exprimînd principiul grec 
al măsurii. A reuşit, așadar, să-şi domine efervescenţele 
proprii, controlind efervescenţele altora. Supravegherea la 
care s-a supus i-a mărit rigoarea mentală. S-a îndreptat 
către calea de mijloc, care i-a asigurat echilibrul, dar şi-a 
interzis căile multiple, care, urmărite cu perseverență şi 
dăruire totală, l-ar fi condus la o expresie mai puţin limitată 
a personalităţii sale în operă. Nu importă: cu excepția, 
poate, a unui Goethe, şi încă, nimeni nu sc rostește în operă 
în întregime şi fără reticenţă ! 

E rar ca un cerebral, în același timp spirit critic avizat, 
om frecat de boema mai multor ţări şi pasionat cititor, să 
nu-și fi pierdut ingenuităţile de simţire, ca să nu spunem 
naivitatea, îngăduindu-și deopotrivă mirări sau comportări 
distonînd cu măsura şi seriosul său obișnuit. Drama inte- 
rioară şi viața nu spulberaseră lui Tudor Vianu frăgezimea 
de simţire şi naivitățile ; i-au nuanțat însă registrul interior. 
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„Cunoașterea de sine, scrie Vianu în Idei trăite, nu este 
atît un punct de pornire, cît un rezultat, devenit manifest 
în activitatea, în operele omului.“ Procesul cunoașterii pro- 
prii se prelungește, astfel, întreaga viaţă, în bilanțuri de 
fiecare moment ; atari examene de conștiință tind la „înlă- 
turarea contradicţiilor“, năzuind ca „conflictele sale să de- 
vină cu totul limpezi“, Omul ajunge, prin cunoaştere de 
sine, la luarea în posesie a propriei vieţi. în dimensiunile 
ei, în resursele şi valoarea ei: totul, cu sinceritate, „fără 
ipocrizii“, așa cum completa prietenul său A. Colorian, 
dar şi fără false iluzii. Luciditate. Încercare de apreciere 
exactă a propriei opere ; crezînd în această operă şi nescriind 
nici un rînd care să nu fie o expresie a propriei experiențe 
de viaţă şi de gîndire, Tudor Vianu o aprecia. Mîndria, vă- 
dită în copilărie, ajungea la un orgoliu discret, nemărtu- 
risit direct, dar aparent prin comportare și a cărui lezare 
sau nesocotire vor fi fost pentru el un prilej de suferință. 

st, prin urmare, sensibil la opinia publică, la recom- 
sau dezaprobări ; la primirea decoraţici Ordinul 
a manifestat o fericire candidă, de copil maturizat 
printre cărţi ; cu prilejul decernării Premiului de Stat, zvo- 
nindu-se că va obține premiul al II-lea, ceea ce era, de 
altminteri, inexact, a fost profund afectat, aproape bolnav. 

Atitudinea faţă de sine însuşi, manifestată, de asemeni, 
printr-o mare încredere în propriile-i forțe, se afirma și pe 
laturi de adîncime : sinceritatea faţă de sine şi sensul sufe- 
rinţei. Nu a fost, sîntem convins, victima minciunilor in- 
terioare ; a apărut sieși şi altora necontrafăcut ; n-am putea 
spune că a avut, în general, morgă ; nu credem că a pozat, 
în sensul că atitudinile lui exterioare, la catedră mai ales, 
erau condiţionate de prestigiul și ceremonialul pe care-l 
oficia. Fiind sincer cu sine, a fost simplu cu ceilalți. Avea, 
în acelaşi timp, sensul suferinței, al durerii morale, prin 
experienţa sa emotivă şi prin transpunere în drama și sufe- 
rinţele celorlalţi ; avea însă discreția, pudoarea sentimentelor 
sale, pe care înţelegea, în general, să le tacă: „Stimez pe 
omul demn şi venerez durerea care se ascunde“ (Jurnal, 
p. 139). Aci intervine însă ambivalenţa funciară a spiritu- 
lui său: omul discret simțea în același timp nevoia comu- 
nicării, nu numai din nevoie socială, ci din necesitate a măr- 
turisirii. Dacă ar fi fost practicant, s-ar fi simţit, bănuim, 








90 


D 


limpezit de sine prin spovedanie. A preferat însă 
marea. Rezultatul : citeva crize de totală denudare intero: 
în care omul se destăinuie. Interlocutorul, întâmplător, mi 
era decit un pretext, pentru o dezvăluire ce se cerea implies 
nită Nimic premeditat, în aceste mărturisiri, suscitate de 
un cuvint, de o împrejurare neînsemnată. Atunci, omul se 
Rotsen unui îndelung monolog interior, rostit cu voce tare, 
u se mai adresa celui pe care îl avea în faţă. Vorbea cu 
sine. Mărturisiri patetice, de adâncime, întîmplate, de alt- 
minteri, foarte rar. i 








Participarea lui Tudor Vianu la viaţa din jur era ade- 

rentă şi sinceră. Se transpunea în gîndul şi simjirea celor 
cu care comunica. În această privinţă, nu a avut superstiţia 
poziţiei sociale, sau a calităţii de intelectual a interlocuto- 
rului, aşa cum se întîmpla, în multe cazuri, la intelectuali. 
Afla în orice om, de orice condiție, un interes ; un măturător 
de stradă, sau un copil de școală, întîlniți în drum, îi reți- 
neau luarea-aminte. Participa la viața oamenilor, dovedea 
dragoste pentru om, nevoie de apropiere de o altă fiinţă, 
prin simpatie şi nevoie de comunicare ; este ceca ce da 
comerțului său amenitatea debonară şi farmecul cuceritor, 
subliniate de Șerban Cioculescu. Transpunerea simpatetică 
în altă ființă explica, astfel, calităţile recunoscute ale lui 
Tudor Vianu, nevoia amiciţici, nevoia dragostei, bunătatea, 
fidelitatea, atitudine morală asupra căreia a scris pagini 
emoţionante. Adăpostea, în același timp, în sine, ca un mare 
privilegiu interior, un sentiment care pentru mulţi oameni 
se suportă greu şi de care aceştia caută să se dezbare cît 
mai repede: recunoştinţa, sentiment manifestat spontan — 
atita vreme însă cît împrejurările generale îi îngăduiau ex- 
presia, la un om prudent şi uneori calculat. Era aci o tradu- 
cere a unui stil de viaţă, deopotrivă manifestat direct, prin 
expresie temperamentală, dar şi prin elaborarea mentală ; 
era o atitudine a cărei manifestare exterioară era condi- 
tionată de împrejurări sociale. Nu avea deci înțelepciunea, 
depăşind contingențele, a unui Epictet, ci onestitatea de 
cuget acoperită de rezerve și abilităţi, pe care o deprinsese 
de la un Erasmus. 
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Prin înclinare nativă, a avut încredere în oameni ; prin 
experienţă, însă, n-a fost străin uneori de suspectare şi 
neîncredere. Politeţea nu a fost pentru el un mijloc de ţinere 
la distanţă, de apărare, ci un fel de a fi, modelat prin edu- 
caţia primilor ani. Simţul omenici, pe care îl invoca adesea, 
era expresia aceluiași fond al firii, ca şi toleranța, de alt- 
minteri. Nu credem ca Tudor Vianu să fi rănit pe cineva, 
cu bună ştiinţă şi mai ales cu intenţie malignă. În orice 
caz, vasta anchetă pe care am întreprins-o, în privinţa com- 
portării sale, nu menţionează nici un exemplu. A practicat 
însă ironia, adesea cu tăiș, și faţă de studentul gregar, se- 
veritatea ; mai rar, poate, autoironia. Conduita sa era simplă, 
directă, pentru că cra lipsit de artificiozitate, pentru că 
detesta complicaţia inutilă, fioriturile, manierismul, şi în 
același timp, pentru că avînd o structură mentală închegată, 
cu integrare firească în mediul social, apărea în lume fără 
fard şi poză. 

Ajunge către sfîrşitul vieţii la o înţelepciune bazată pe 
simţ etic și dăruire, pe observarea unor valori sociale şi 
morale, care implică obligaţii multiple, şi pe care o expune 
în paginile finale, Divina Commedia, din al său Jurnal. 

Din rădăcinile acestei vieţi aveau să se desprindă linea- 
mentele unei concepţii generale asupra lumii, pe care ne 
vom strădui să le urmărim în capitolul următor. 








GINDITORUL 


O operă poate fi cercetată în sine, fără raportare la 
subiectul creator. Înțelegerea dinlăuntru, prin adîncirea pro- 
cesului elaborării, nu este obligatorie. Cînd în;să metoda 
genetică se asociază studiului operei, cuprinderea acesteia 
este, dacă nu exhaustivă, în orice caz mai adaptată adevă- 
rului ei ; creaţia îşi dezvăluie articulațiile de adîncime. Con- 
fruntarea omului interior, şi chiar a anecdot biografice, 
situată în atmosfera socială, cu înfăptuirea artistică sau filo- 
zolică adaugă cercetării o nouă perspectivă. Este orientarea 
pe care o seamă de ginditori mai noi, în general germani, au 
vădit-o în stabilirea relaţiilor între viața interioară şi opera 
gînditorilor, între universul lor lăuntric și lincamentele con- 
cepţiei lor generale despre lume. 

Metoda reprezintă corolarul gîndului mai vechi al lui 
Fichte : „Was für eine Philosophie man wähle, hängt davon 
ab was man für ein Mensch ist“. (Alegerea unci filozofii 
depinde de firea omului.) Observația va fi și mai perti- 
nentă, dacă ne vom referi la o operă filozofică proprie, ela- 
borată îndelung şi aflîndu-se în mod obligator în prelungirea 
vieții lăuntrice a gînditorului. 

În cazul unei gîndiri expuse sistematic de autor, rapor- 
tarea la viața interioară a acestuia este uşurată ; procesul 
elaborării procedează de la cunoscut, opera, la datele carac- 
terologice, care vor trebui statornicite. Cercetarea genetică 
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este însă mai spinoasă, în exemplul gîndirii care nu a fost 
exprimată într-o viziune sistematică de scriitor. Va reveni 
cercetătorului îndoita obligaţie, de a întregi într-un tab! lou 
de ansamblu o concepție asupra lumii, care, dintr-o cauză 
sau alta, nu a putut fi expusă decit fragmentar, ca şi înțele- 
gerea acestei viziuni generale — a acestei Weltanschauung 
— prin seva interioară care a generat-o. Este îndoita sarcină 
pe care ne-o propunem în acest capitol, față de opera lui 
“Tudor Vianu. 


O viziune generală asupra universului şi asupra locului 
pe care omul îl ocupă în lume alcătuiește deopotrivă expre- 
sia ultimă a structurii native, a unei experiențe personale, 
ca şi a unei formaţii filozofice. Fiecare om poartă în sine 
o optică de ansamblu, un „univers interior“, alcătuind un 
fel de cadru de raportare a faptelor din afară şi a propriei 
vieţi. O fiinţă gînditoare nu se poate sustrage „întrebărilor 
ultime“, formulate explicit sau nu. Este o condiţie general- 
omenească, înscrisă în însăși structura specifică a fiinţei 
umane. Chiar dacă, aşa cum se întîmplă îndeobşte, datele 
întrebărilor nu îmbracă ordonanța clasică a disciplinelor 
filozofice, asupra naturii intime a realităţii, asupra structurii, 
am zice funcţionale, a acesteia, asupra posibilităţilor cu- 
nvașterii, sau asupra rostului omului în univers, răspunsuri 
la aceste întrebări se află, implicit, în orice conştiinţă. 

înfăţişată într-un sistem coerent sau indicată numai frag- 
mentar, o concepţie asupra lumii este, în bună parte, rodul 
unei elaborări personale a datelor oferite de ştiinţele speciale 
ale timpului. Un gînditor poate, desigur, afirma că nu are 
preocupări ontologice, sau că nu are o viziune personală de 
filozofie a naturii ; perspectiva cosmologică există, totuşi. 

„Concep lumea ca un proces, răspundea Tudor Vianu 
la o întrebare a noastră, în 1945, în care înţeleg să mă in- 
tegrez, la care aş vrea să particip într-un fel sau altul, pe 
care aș dori să-l fac a trece prin mine. Abstragerea, depăr- 
tarea de palpitul lucrurilor mi-ar fi intolerabile. Aş putea 
concepe moartea ca o atare absenţă personală din desfășu- 
rarea lucrurilor... Firește, e o atitudine uneori veleitară, 
aşa cum poți bănui din partea unui cărturar. Dar am, cel 
puţin teoretic, o afinitate pentru formele native ale vieţii. 
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Nu am un spirit spectacular, sau exclusiv spec 
Biberi, Lumea de mîine, Buc., 1945, pp. 92—93). 

Datele prime ale unei Weltanschauung sînt, astlel, sta- 
tornicite : realitatea este înţeleasă de Tudor Vianu ca wn 
proces la care individul uman participă ; concepție, în acelaşi 
timp, herakliteană şi activistă. În acest cadru, Tudor Vianu 
operează o distincţie între domeniul naturii și al culturii 
[intrevăzută, de altminteri, de J. St. Mill), sub călăuzirea 
scolii din Baden. (Perspectiva lui Windelband este acceptată 
ca o orientare generală, distincţia în gândirea lui H. Rickert 
între cele două zone fiind uneori de punct de vedere, după 
cum realitatea este privită sub raportul generalităţii [na- 
tură], sau al specificităţii individuale [istorie]). 

Tudor Vianu formulează însă o separație între cele două 
zone ale realităţii, care îl situează, în acea perioadă a 
gîndirii sale, pe o poziţie filozofică bine statornicită : accep- 
tind separarea domeniilor, în limitele unui autonomism nuan- 
tat, el atribuie culturii o existență independentă, diferită de 
realitatea naturală : „Trebuie salutată ca una din cuceririle 
cele mai de seamă ale metodelor moderne, precizarea grani- 
telor dintre natură şi cultură, ca două domenii autonome, 
avînd legalitatea lor proprie” (Filozofia culturii, Bucureşti, 
1944, pag. 11). Între ştiinţele naturii şi disciplinele 
sacrate studiului omului şi culturii se stabilesc distini 
chiar opoziții (op. cit, pp. 12 şi urm.): ştiinţele naturii 
studiază fenomene ce s-au desfăşurat înaintea apariţiei 
omului pe pămînt ; acest studiu nu este dependent de ind 
vidualitatea umană, în sensul că nu urmează devenirea civ 
lizaţiilor ; fenomenele naturii sînt repetabile ; ele pot fi pri 
urmare subsumate unor legi generale ; aceste fenomene pri 
lejuiesc cunoașterii o simplă atitudine de constatare, con- 
ducînd la judecăţi de existență; ele pot fi aprehendate 
exclusiv de funcţiile logice, interferarea altor date sufleteşti, 
de ordin afectiv, de pildă, putînd fi păgubitoare cercetării. 

Ştiinţele consacrate formelor vieţii umane ar prezenta 
caractere profund deosebite : aplicate asupra omului, din 
momentul apariţiei sale în lume, aceste ştiinţe consemnă va- 
riaţia fiinţei sale, în lungul epocilor ; ştiinţele spiritului stu- 
diază fenomene unice şi nerepetabile ; nu se mărginesc la 
formularea de judecăți existenţiale, ci conduc, obligator, la 
cuprinderea fenomenelor sub unghiul valorilor, îngăduind, 
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după cum arată H. Rickert, serieri ierarhizate, între fapte 
esenţiale și fapte neesenţiale; în sfirsit, încheie Tudor 
Vianu această analiză, fenomenele studiate de aceste științe 
nu se prezintă „cunoștinței pur intelectuale, ci unei cunoş- 
tine intelectuale, sprijinită de simpatie“ (op. cit., p. 14). 

Între cele două sfere, natură și cultură, există, desigur, 
afirmă Tudor Vianu, interferenţe. Distincția va trebui să 
fie menţinută, totuși : există o graniţă separatoare între cele 
două categorii de științe, în zona căreia nici o interferență 
nu mai e cu putință: „în ceea ce priveşte caracterul exis- 
tențial al ştiinţelor naturii și caracterul valorificant al ştiin- 
telor spiritului“ (op. cit., p. 17). 

Acesta este cadrul, în care Tudor Vianu îşi va desfăşura 
considerațiile sale filozofice generale, în prima perioadă a 
activității sale, sfîrşite către anul 1948. A fost perioada 
predominant idealist-metafizică a gînd ale, în care a 
folosit orientări deprinse în mediul universitar german. 

În această primă epocă, Tudor Vianu a publicat studii, 
tratînd subiecte foarte diferite, în care deschide perspective 
filozofice generale. Se afirmă în aceste lucrări o concepție 
articulată asupra problemei valorii şi a filozofiei culturii : 
se desprind, în același timp, consideraţii epistemologice, for- 
mulate uneori incidental, îngăduind totuși cercetătorului, 
prin continuitatea cu care au fost gîndite, o încercare de 
expunere sistematică. Se va putea astfel, din studiile publi- 
cate în această primă perioadă, desluşi o orientare bine 
statornicită, privind sectorul noslogic al realității. 

Profundele modificări de structură economic-socială in- 
tervenite în țara noastră după 1944, au condus în gîndirea 
lui Tudor Vianu la o schimbare de perspectivă. Încă din 
1945, după cum afirmă în scrisoarea citată de noi în primul 
capitol, a „aplicat, în tratarea problemelor de literatură ro- 
mână şi universală, metoda materialismului istoric“, Orien- 
tarea avea să se adincească. În răstimp de 15 ani, Tudor 
Vianu îşi va apropia filozofia materialist-dialectică în spi- 
ritul şi adîncul ei. Evoluţia se va fi închegat, desigur, mai 
înainte ; ea a fost însă confirmată o dată cu adeziunea 
la Partidul Comunist Român, în luna noiembrie 1962. 

Între cele două perioade, — idealist-metafizică, pînă în 
preajma anului 1948, cînd Tudor Vianu opta în general 
pentru „autonomia conștiinței axiologice a omului“. (Filo- 
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sofia culturii, Buc., 1944, p. 136), şi concepția materialist- 
dialectică, pe care a profesat-o pînă la sfîrşitul vieții, — nu 
se află însă o opoziție totală de orientare, În gindirea lui 
Tudor Vianu preexistau anume date, prefigurînd, desigur, 
schematic şi nearticulat, în acest sens, dar destul de clar, o 
itie, dacă nu propriu-zis premarxistă, în orice caz con- 





tinând intuiţii materialist-dialectice. Nu ne aflăm, așadar, 
în faţa unei conversiuni brusce, fără anume corespondențe 
in orientările gîndirii anterioare a scriitorului. 

În adevăr, pentru Tudor Vianu realitatea, aşa cum cra 
concepută în această primă epocă a gîndirii sale, nu era 
încremenită eleatic, ci exprima un proces dialectic. Desigur, 
unea era hegeliană. Era însă un prim pas către metoda 
dialectică marxistă. ae RA 

Gindirea lui Tudor Vianu se apropia de marxism şi prin 
concepţia sa activistă a culturii şi artei, a posibilităţii omului 
de a transforma natura, trăsătură depășind cu mult vede- 
rile filozofice dominante ale timpului ; nici în acest punct 
concepţia lui Tudor Vianu nu oferă, fără îndoială, coinci- 
denţe, în amănunţime, cu filozofia marxistă, dar orientarea 
există. 3 = 

Va trebui să subliniem, în acelaşi timp, rolul esenţial pe 
care Tudor Vianu îl dă muncii, nu numai în artă, dar şi în 
viața socială, aceasta din urmă fiind considerată în întregul 
ei, și ca posibilitate de transformare a lumii. Nici aci nu va 
trebui să căutăm, însă, suprapuneri între cele două viziuni, 
ci numai anumite corespondențe. IN y 

Ca un corolar al acestei apropieri, va trebui să mențio- 
năm, de asemenea, rolul practicii, în viaţa socială şi gno- 
seologie, întrevăzut de Tudor Vianu. | y k 

Coexistența datelor științifice, folosite de Tudor Vianu, 
cu spiritul filozofic, preexistă aderării sale la materialismul 
dialectic, dar numai aderarea sa la această ultimă filozofie 
i-a oferit un instrument eficace de lucru, în ultima perioadă 
a vieţii. a 

În epistemologie, cu toate diferenţele de orientare, care 
se vor vădi, de altminteri, în paginile următoare, Tudor 
Vianu a avut a atitudine de opoziție față de scepticism şi 
agnosticism, prezentind însă limite în privința posibilităţii 
omului de cunoaştere directă, și nu prin apropiere treptată, 
a absolutului. 
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Vom adăuga, în sfîrşit, orientarea generală a gîndirii 
sale sociale, care, deşi, după proprie mărturisire, recunoaște 
că „nu a fost îndestulătoare“, a avut totu călăuzire pro- 
gresistă : „într-o vreme de creştere a mișcărilor reacționare, 
am încercat să menţin în conştiinţa tinerilor principiile 
umanismului, atît de periclitate în desfășurarea acestor 
mișcări“ (Scînteia, ar. 5716, 18 noiembrie 1962). Acest ca- 
racter va fi, de altminteri, recunoscut de cercetătorii actuali : 
„Idei progresiste, scrie Al. Posescu, a promovat în estetică, 
în filozofia valorilor şi în filozofia culturii în această epocă 
(interbelică, I. B.) de pe poziţii raționaliste şi Tudor 
Vianu......* (Vd. Academia Republicii Socialiste România, 
Ara gîndirii sociale şi filozofice în România, Buc., 1964, 
p. 447). 

Se afirmă, prin urmare, în gândirea lui Tudor Vianu, din 
prima perioadă a activităţii sale, o seamă de premise filo- 
zofice care vor bilă apropierea de materialismul 
dialectic, la care va adera mai tîrziu, şi care explică evo- 
luţia sa în această direcţie. Comparaţia dintre vederile filo- 
zofice, profesate de Tudor Vianu, în prima sa perioadă, și 
concepția materialist-dialectică, la care s-a fixat mai tîrziu 
va putea fi astfel ușurată, prin expunerea ce va urma, pri- 
vind prima fază de gîndire. 

Studiile de ansamblu, consacrate evoluţiei gîndirii filo- 
zofice în România, în ultimii ani, au scos în evidență această 
evoluţie : „Datorită liniei consecvente a partidului de a 
atrage de partea socialismului intelectualitatea progresistă, 
dar a cărei formaţie spirituală era tributară culturii și ideo- 
logici burgheze, un număr de filozofi care elaboraseră mai 
înainte lucrări cu caracter idealist sau influențate de idealism 
au străbătut un proces de clarificare ideologică, apropiin- 
du-se treptat de poziţiile marxist-leniniste, ca : Mircea Flo- 
rian, acad. G. Călinescu, acad. Tudor Vianu, D. D. Roşca, 
Dan Bădărău, membri corespondenţi ai Academiei Republicii 

Socialiste România, Al. Posescu. Aceşti gânditori şi oameni 
de cultură, prin activitatea lor în domeniul istoriei filozofiei, 
istoriei culturii, logicii, criticii literare, aduc o contribuţie la 
făurirea. noii culturi socialiste.“ (N. Gogoneaţă, M. Cernea, 
R. Pantazi, Lupta dintre materialism şi idealism în istoria 
filozofiei în România, Buc., Editura politică, 1963, p. 93.) 
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Materialismul dialectic va oferi lui Tudor Vianu, Î 
doua fază a existenţei sale, nu numai o viziune de arii 
blu asupra lumii, ci şi o metodă de lucru, pe care a wpl 
cat-o în istoria literară. Este de presupus că cercetările lul 
Tudor Vianu în această direcţie s-ar fi adîncit și înmulţit, 
dacă activitatea lui n-ar fi fost brusc întreruptă. 


Urmînd o direcţie de gîndire, dezvoltată în cursul ul- 
limelor decade ale secolului trecut și continuată în se- 
colul nostru, Tudor Vianu recunoștea raţiunii un rol de 
căpetenie, de orientare în real ; el admitea că realitatea este 
țională“, deci susceptibilă de a fi cuprinsă prin mijlo= 
rea operaţiilor discursive, dar rezerva un loc însemnat, 
printre mijloacele de cunoaștere a realului, și altor funcţii 
sufleteşti. Poziţia sa epistemologică va fi, în linie mare, 
raționalistă, dar depărtată de raționalismul strict, „rigid şi 
simplificator“, cum îl numea ; Tudor Vianu adăuga raţiunii 
o reţea de funcţii cognitive întregitoare. Nu era numai re- 
cunoaşterea rolului experienţei în cunoaştere, ci o întreagă 
structură mentală pararaţională, destinată a mări eficiența 
raţiunii în orientarea omului prin dedalul realității. Intui- 
ționismul lui Bergson, gînditor practicat îndelung de auto- 
rul român, care i-a consacrat și un studiu monografic (Is- 
toria filozofiei moderne, Buc., 1939, vol, IV), însemnătatea 
atribuită instinctului în cunoaștere, conduceau pe Tudor 
Vianu la o multiplicare a funcţiilor de cuprindere a rea- 
lului, de către conștiința umană. Sensibilitatea sa artistică, 
experiențele sale estetice şi de viaţă, bogăția sa interioară, 
ca şi tendinţa de conciliere a poziţiilor opuse, afirmate în 
literatura filozofică a vremii, l-au condus către o concepţie 
epistemologică sintetică. Unind în sine atitudinea discursivă 
a inteligenței cu tendințele intuitive, rolul atribuit „gus- 
tului“ în aprecierea valorii estetice, generozităţii „en- 
tuziaste“ (noţiune primită prin filiera G. Bruno, Shaf- 
tesbury, Kant), elanului de suflet în cucerirea şi cunoaș- 
terea realului, au condus pe Tudor Vianu la concepţia 
unei depăşiri a raţiunii calculate şi severe, prin căldura 
emotivităţii. Era, în esență, o apropiere a omului de rea- 
litate, nu numai prin mijlocirea inteligenţei și scrutării 
lucide, ci prin adeziune totală, a întregii personalităţi umane 
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la lume şi viaţă. Categoriile inteligenţei trebuiau, aşadar, 
completate, în credinţa sa, cu un fel de exaltare interioară, 
pe care numai entuziasmul o poate oferi: „Interpretarea 
entuziastă a vieţii nu trebuie combătută ca un izvor de 
erori“, scrie Tudor Vianu în Transformările ideii de om 
(p. 62). Mai mult: „Adevărul este [...] că inteligența nu 
cunoaşte decît liniile structurii superficiale ale realului, în 
timp ce adincimile semnificative sint totdeauna opera unei 
alte contribuţii“ (loc. cit.), adică a exaltării emotive, a en- 
tuziasmului. 

Poziţia epistemologică a gînditorului român se inte- 
grează, astfel, unei orientări psihologice generale, care-i ur- 
mărește, în fapt, linia dezvoltării sufleteşti în timp şi pe 
care am subliniat-o în capitolul anterior : evoluţia de la ge- 
neralitatea conceptului, a postulării „primelor principii“, în- 
spre cercetarea concretă, răbduric, căutînd să dea legilor 
generale și principiilor un conţinut precis. (Încheierea siste- 
mului său de estetică, de pildă, a fost urmată de cercetări, 
uneori de amănunt, de istorie literară) „Noi, cei porniţi 
de la filozofie, luptăm toată viaţa să punem de acord prin- 
cipiile cu experienţa, conceptele cu intuiţia (op. cit, p. 95). 
Această evoluţie l-a obligat uneori să modereze „dinamis- 
mul constructiv al speculaţiei“, ajungînd „la examenul mai 
modest al faptelor“ (op. cit., p. 96). Elaborarea discursivă 
obligă, în credința autorului, controlul empiriei : „Gândul 
cel mai înalt, dacă nu poate fi înapoiat în experienţă şi con- 
trolat de ca, nu preţuieşte nimic“ ; iar mai jos: „Ideile care 
nu subsumează nici o intuiție sint false idei“ (loc. cit.). 
Investigația realului va fi deci o activitate, presupunînd ope- 
rații multiple, ajungînd la verificarea experienței : „Ipo- 
teza, deducția, contradicția, dialectica, intwiția supraempi- 
rică a esențelor (s.n.) sînt metode de multă vreme descrise 
şi adeseori aplicate cu succes de către filozofi. Dar toate 
ideile obţinute prin aceste metode trebuie să întîlnească tere- 
nul faptelor şi experienţelor concrete, pentru a dobindi con- 
sistență şi valoare. Tot astfel, scînteia stă în fier, dar fi 
trebuie piatra dură, cu care să se ciocnească. M-am expri- 
mat mai sus cu rezerve despre valoarea empirismului.“ („De- 
sigur, notase autorul, nu sînt de părerea empiriştilor care 
socotesc că toate cunoştinţele noastre provin din experiență 
[....], dar dacă nu tot ce este valabil în inteligența omului 
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E 
vine din experienţă, totul trebuie să se poată cobo. 
Autorul va adăuga, așadar: „dacă nu sint pentru un 
rism ab quo (avînd empiria ca punct de plecare, 1. B.), 
cu toată hotărîrea pentru un empirism ad quem“ (aşadar, 
experienţa, socotită ca mijloc de control) (op. cit, p. 97), 


Mijloacele de cunoaştere, astfel precizate printr-o accep- 
tare a varietăți lor eterogene în totalitatea personalității, 
vor conduce pe Tudor Vianu deopotrivă la indicații, de alt- 
minteri nuanțate, privind structura lumii, ca şi a eficienței 
instrumentelor de cunoaştere, în privința cuprinderii 
realului. 

În cursul fazei inițiale a evoluţiei sale, Tudor Vianu a 
gîndit prima problemă în două moduri deosebite, asupra 
cărora a dat cîteva indicaţii în articolul său Despre expe- 
riență (Transformările ideii de om, p. 73 şu.). f 

În tinerețe, era „încredințat de felul ireductibil Şi irațio- 
nal al realității“ (op. cit., p. 74), în timp ce maturitatea i-a 
adus convingerea „caracterului rațional al conținutului vie- 
ţii (op. cit, p. 73). A intervenit, între timp, realitatea ex- 
perienței, a acelei Erfahrung, care intrigase pe tînărul 
Gocthe, dar care avea să obțină, mai tîrziu, pentru poetul 
german, un conţinut atît de bogat. 

Cu vremea, realitatea socială nu a mai apărut lui Tudor 
Vianu ca fiind o dezvoltare de forme inedite: „noutatea 
istoriei mu mi se mai pare absolută ; („analogia trecutului 
nu e cu totul absurdă ; în tot cazul, ea este binevenită şi 
mîntuitoare)“ (p. 74). În fapt, însă, „experiența“ practică 
a vieţii nu exprimă o concepţie atât de strict raţionalistă, 
cît i se părca autorului în tinereţe ; Tudor Vianu descoperă 
în acest concept „un amestec de raționalism și empirism in- 
tuitiv (subl. n.), pe care cugetarea omenească trebuie să şi-l 
propună totdeauna ca model“ (loc. cit.). 

Astfel, pentru Tudor Vianu, realitatea nu avea o struc- 
tură rațională fără rest, deci nu putea fi cuprinsă în între- 
gime cu resursele lucide ale rațiunii; o zonă iraţională 
subzista, îmbogăţind structura realului. 

În prefața lucrării sale Arta prozatorilor români (Buc, 
1941), autorul a menţionat în treacăt datele generale ale 
problemei, cu referinţă la opera de artă: „Prezența irațio= 
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nalului în lume (s.n.) (şi opera de artă face parte din do- 
meniul lui) nu trebuie să demoralizeze inițiativele raţiunii 
Faptul că fenomenul literar este poate ireductibil în ultima 
sa adincime nu trebuie să ne împiedice a-l reduce atita cât 
putem. Nici biologul nu este în stare să dea seama de în- 
tregul mister al vieţii, ceea ce nu-l împiedică să-şi continue 
investigația și să strîngă din ce în ce mai mult cercul de- 
terminărilor sale. Misterul nu justifică indolenţele şi ezită- 
rile raţiunii.“ (Op. cit., p.11) 

În concepţia lui Tudor Vianu, din această epocă, trăirca 
adîncă a stărilor mistice nu exclude raționalismul : „Forma 
înaltă a misticismului, scrie autorul într-un articol (1928), 
încoroncază mai degrabă opera raţiunii, căci ea nu apare 
decît atunci cînd raţiunea a ajuns la granița posibilităţilor 
ei. Astfel înțeles, misticismul este sentimentul unei limite. 
Numai căile rațiunii pot duce către el.“ (Studii şi portrete 
literare, Craiova, 1938, pp. 112—113) 

„Adîncirea realului, în zona s iraţională, ar reveni altor 
mijloace de cunoaştere, decit raţiunii. Printre aceste mij- 
loace de captare a realităţii, alături de intuiţie, „experiența“ 
ar ocupa un loc bine precizat. Semnificaţia experienței în 
cunoașterea realului este esenţială, Experienţa conduce la 
o imagine a lumii, prezentând „o varietate, o bogăţie şi o 
nuanțare“, care nu mai trebuie să se tcamă de acuzaţiile ce 
se pot aduce unui raționalism rigid şi simplificator. (Trans- 
Jormările ideii de om, p. 75.) Experiența, operînd cu „infe- 
rențe delicate, prin apropieri intuitive între datele empi- 
rice“, reprezintă operaţii atît de „gingaşe ale minţii“ [...], 
„încît ne vine a situa cele două poziţii (rațiune și intuiţie, 
l. B.) nu în continuarea aceleiaşi linii, ci la polii opuşi ai 
globului spiritual“ (loc, cit.). Promovind un spirit de rela- 
tivitate, „experiența“ este opusă dogmatismului, ea nu pre- 
zintă afinități cu acea formă a gîndirii raţionaliste, pe care 
Tudor Vianu o numea „rigidă“, 

În adevăr, deşi admiţind discuţia ică, raționalismul 
„Clădeşte pe stînca neclintită a certitudini de sine însuși“ 
(p. 76), în timp ce „experienţa“ admite mai ușor propria ci 
limită, netăgăduind „existența cazurilor liminare, a excep- 
ţiilor, a formelor de trecere şi a aspectelor complexe“ 
(loc. cit.). 
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Se desprinde, din aceste consideraţii, o concluzie epist 
mologică: „dacă experiența admite în, esență icoana unti 
lumi raționale şi, prin urmare, cognoscibile, această icoani 
este departe de a fi pentru ea simplă și cu atit mai puțin 
simplistă. Conştiința bogăției lumii crește o dată cu pros 
„vesele experienței, fără să demoralizeze o dată cu aceasta 
inițiativele ci, în lucrarca de cunoaştere şi apreciere a lucru- 
rilor.“ (Loc. cit. r 

a Aaa gîndirea deductivă a lui Tudor Vianu, 
plecată de la o concepţie generală asupra lumii şi ajungînd 
la un empirism verificator, scopul filozofiei era cunoaște- 
rea şi nu trăirea vieţii, prin „cufundare în fluxul inorgani- 
zat” al acesteia, după exemplul gîndirii mistice, afirmaţie 
făcută, de bună seamă, sub influenţa bergsoniană (Studii 
de filozofie şi estetică, 1939, p. 140). 4 da 

Cunoaştere nu însemna însă obținerea adevărului, ceea 
ce ar fi echivalat cu „stagnarea, cu suspendarea cercetării”. 
Adevărul nu trebuieşte considerat ca fiind „ţinta unui pro- 
ces” ; el este, mai degrabă, „întrețesut cu acest proces, cu 
viața istorică a spiritului omenesc, care caută necontenit. 
El nu este în raport cu spiritul ang obiect Hea 
capabil de a fi apropiat mai mult sau mai puțin, ci este 
predak oal Ti ății lui” (Studii de filozofie şi 
estetică, p. 139). Corolarul acestei poziții va fi un relati- 
vism foarte întins, rod al unei atitudini comprehensive : „În- 
tr-un anumit fel, sint absolut false numai sistemele care nu 
pot fi contrazise, adică acelea care „nu sînt asimilabile de 
dialectica spiritului. Nu sînt false afirmaţiile spiritului care 
reclamă opoziţia, ci numai acelea care stau în afară de opo- 
ziții, şi nu pot ocupa o situaţie în constelația lor. Fals cu 
adevărat nu este decît absurdul.“ (Loc. cit.) 


Premisele poziţiei astfel puse, Tudor Vianu își va com- 
pleta concepţia sa asupra cunoaşterii realului prin preciza- 
rea căilor de acces în adîncul structurii acestuia ; va scrie 
astfel pagini cu intuiţii pătrunzătoare asupra funcţiei de cu- 
noaștere a poeziei şi în general a artei, în raport cu efortul 
de cunoaştere al filozofiei. IP > a 

Gindirea, „stăpinire a imediativităţii vieţii, prin me- 
diaţiunea formelor inteligenței“ (Studii de filozofie şi este- 


103 








tică, Buc., 1939, p. 140), lasă, aşadar, joc funcţiilor intuitive 
ale spiritului. O diferenţiere — avîndu-şi un substrat în au- 
tonomia valorilor — între filozofie, disciplină teoretică, poe- 
zie sau, mai precis, artă, în general, deci valoare estetică, 
şi religie, se afirmă cu hotărîre : „unitatea filozofiei cu arta 
şi religia nu este o identitate, și, pornită dintr-un temei 
comun, cele trei forme suverane ale culturii omenești își 
urmează căile lor felurite și ţintesc către finalităţile lor pro- 
prii“ (Filozofie şi poezie, Buc., 1943, studiu reprodus după 
ediţia din 1937, p. 16). Orientarea celor trei forme ale va- 
lorilor ar fi unitară, printr-un „elan de totalitate și necon- 
diţionat, care le străbate deopotrivă (loc. cit., p. 27). 
Această precizare ne va da indicaţii întregitoare asupra 
poziţiei cpistemologice în care Tudor Vianu se găsea în acea 
epocă, prin indicarea eficienţei gnoseologice comparative 
dintre filozofie şi poezie. 

Repudiind atitudinea sceptică şi agnostică, Tudor Vianu 
va pronunța marele cuvînt : „În ramura ei care nu s-a pozi- 
tivat, care nu s-a consacrat cercetărilor fenomenelor şi nu 
a devenit ştiinţă, filozofia rămîne încercarea de a cunoaște 
absolutul, Poezia [...] pătrunde şi ea pînă în sfera absolu- 
tului, pe care îl mijloceşte însă nu atît în forma cunoaș- 
terii, cît în aceea a experienţei, şi nu prin ajutorul raţiunii 
şi al conceptelor, ci prin acela al fantaziei și al intuiţiilor.“ 
(Op. cit., p. 72.) 

Textul este revelant, dar va trebui să trecem peste im- 
precizia expresici şi formularea paralelei : „filozofia rămîne 
încercarea de a cunoaşte absolutul“ (subl, n.), în timp ce 
„poezia pătrunde și ca (subl, n.) pînă în sfera absolutului“, 
fel de exprimare ce implică o contradicţie : „încercarea“ fi- 
lozofiei de a ajunge în sfera absolutului nu se acordă, în 
adevăr, cu ajungerea efectivă („pătrunde şi ea“) în aceeași 
zonă a realităţii. Vom admite, totuşi, intenţia, foarte pro- 
babilă, a autorului, implicînd ideea că cele două forme de 
cunoaştere presupun deopotrivă o cuprindere a absolutului 
sau o aspirație spre absolut; vom reţine, astfel, noţiunea 
accesibilităţii absolutului, prin cele două forme de activitate 
spirituală, ca și diferența lor de mijloace de aprehendare 
a acestuia (rațiune şi intuiție): „poezia este și ea purtă- 
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inarea unui sens absolut, întocmai ca și filozofia” (loc, 
„forme înrudite (filozofia şi poezia : A B.), dar originale, 
Există în simultaneitate și atingîndu-se în absolut” (op. cit, 
p. 28). Diferenţierea dintre cele două mijloace de, cunoag= 
tere este însă efectivă : „...poezia nu are nevoie nicidecum 
să exprime idei, ci numai să se dezvolte din intuiţiile spi- 
rituale ale absolutului. Ideea şi intuiţia absolutului nu sint 
unul și acelaşi lucru. Ideea nu este decît una din formele în 
care se realizează intuiţia absolutului ; cealaltă o găsim în 
imaginile şi armonia poeziei.” (Op. cit., p. 17.) PE 

Cm toate reticențele sau nesiguranțele de expresie ale 
autorului (la pag. 70 a aceleiași lucrări, autorul afirmă, de 
pildă, din nou că: dez [...] poate atinge, în direcția 
aprehendării absolutului [subl. n.) intuițiile cele mai 
înalte“...), vom putea admite, împreună cu N. Bagdasar : 
„Şi filozofia şi poezia ne revelează absolutul (în concepţia 
lui Tudor Vianu, I. B.), dar pe cînd cea dintii o face cu aju- 
torul rațiunii şi conceptelor, cea din urmă nu poate s-0 facă 
decât cu ajutorul fanteziei şi al simţurilor (Istoria filozofiei 
moderne, Bucureşti, 1941, vol. V, p. 278). (Ne aflăm, fără 
îndoială, în faţa unei poziţii în general dogmatice şi meta- 
fizice a adevărului absolut şi imuabil, opusă concepţiei mar- 
xiste presupunînd „caracterul dialectic, procesual, al cunoaş- 
terii“ pentru care concepţie “Tudor Vianu va opta în faza 
finală a vieții sale.) A 

Există, va adăuga Tudor Vianu, o anumită interpene- 
trare a celor două moduri de cunoaştere, poetic şi filozo- 
fic: „Rolul imaginației poetice în cercetarea filozofică în- 
cepe acolo unde mijloacele proprii ale acesteia se dovedesc 
insuficiente. Intervenția poeziei în filozofie este un efect al 
limitelor rațiunii şi trebuie primită ca atare.“ (Filozofie şi 
poezie, p. 68.) „[...]fără spirit poetic, speculația filozofică 
n-ar ajunge niciodată la termenul ei (loc. cit.) ; „putem 
concepe o poezie fără filozofie, dar nu şi o filozofie fără 
poezie, deși nu în sensul mai totdeauna radical al romanti- 
cilor şi al epigonilor lor“ (op. cit. p. 70); diferențele din- 
tre cele două moduri de cunoaştere sînt, desigur, legate şi 
de deosebirea dintre operaţiile lor mentale, mai laborioase 
în gîndirea filozofică, mai spontane în intuiţia poetică, Ră- 
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mâne însă, din aceste consideraţii, concluzia asupra acce- 
sibilităţii absolutului şi a caracterului de cunoaştere al artei. 

Această concepție avea să primească mai târziu o nuan- 
tare, care ar putea echivala cu o oarecare rezervă. Autorul 
cărţii de faţă, pregătind în 1945 o lucrare asupra valorii 
de cunoaştere a artei, a cerut, din nevoia unei confruntări, 
opinia lui Tudor Vianu, care răspunde: „Nu pot nega 
acest caracter al artei. Dacă mi-ai îngădui să formulez afo- 
ristic, aș spune : arta nu e atît cunoaştere, cît creaţie, facere. 

o formă a rațiunii practice.“ (Vd. Ion Biberi, Lumea de 
mîine, Bucureşti, 1945, p. 91.) 

În ultimii ani ai existenţei sale, Tudor Vianu, aderînd 
la concepţia marxistă a lumii, avea să cmită, în accastă 
privinţă, o afirmare mai explicită: „Datul fundamental al 
esteticii marxiste, după care arta este cunoaștere prin ima- 
gine, este cum nu se poate mai judicios...* (Quelques ob- 
servations sur la métaphore poétique. Congresul din Varşo- 
concordînd, astfel, cu principiile esteticii 
e arta implică cunoaștere a realităţii, prin 












Această alirmare generală va fi completată de Tudor 
Vianu cu precizări privind funcţia de cunoaştere a meta- 
forei, problemă asupra căreia avea să se oprească, mai tîr- 
ziu, poetul Al. Philippide, comentind pe Tudor Vianu (Se- 
colul XX, 1964 ; 6:66). Presupunînd, sub raport logic, „un 
grad înaintat al puterii de abstracţie [...], metafora nu este 
un procedeu originar al spiritului [...], ci un procedeu mai 
tardiv, contemporan cu apariţia puterilor mai înalte ale 
inteligenței“ (Tudor Vianu: Problemele metaforei şi alte 
studii de stilistică, Buc. 1957, pp. 19, 20, 21). Metafora este 
„un adevărat instrument de cunoaştere“ (op. cit, p. 78); 
„părerea noastră, va adăuga autorul mai jos, este că încer- 
cările psihologice de a lămuri misterul metaforic au avut 
mai degrabă rolul ne; de a scoate în evidenţă faptul că 
metaforele n-ar fi posibile dacă între diferitele aspecte ale 
universului n-ar exista asemănări obiective, pe care este toc- 
mai rolul metaforei de a le pune în lumină, ca unul din 
cele mai fine instrumente de cunoaştere ale spiritului ome- 
nesc. Spiritul nostru cuprinde prin metaforele poeziei ase- 
mănări reale între lucruri, asemănări care nu presupun însă 
de loc identitatea profundă a tuturor aspectelor lumii. Iden- 
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litatea adîncă a fenomenelor este o ipoteză mistică 

dar asemănarea lor este un fapt incontestabil, temelia du 
turor aspirațiilor de generalizare ale inteligenţei. Metafora, 
care surprinde apropierile între lucruri, apare deci ca pros 
dusul unora din etapele spiritului omenesc, ca © p ak 
formă a generalizării, sezisată, de altfel, nu prin operațiile 
intelectului, ci prin intuiții fanteziste. Trebuie să adăugăm, 
de altfel, că între metaforele poeziei şi generalizările inteli- 
penţei teoretice nu există totdeauna „continuitate.“ (Ibid, 
pp. 93—94.) Şi Tudor Vianu îşi încheie aceste considerații 
asupra metaforei, reprezentînd o perspectivă corectată și cu- 
prinzătoare a concepțiilor sale gnoseologice, cu următoarele 
rînduri : „Metafora apare deci ca o etapă în procesul ge- 
neralizării, dar nu una care se dezvoltă neapărat într-o 
generalizare a inteligenţei. Rolul spiritual al metaforei este 
tocmai acela de a exprima acele asemănări, intre lucruri 
care nu pot deveni obiectul unei generalizări teoretice. 
(Ibid, p. 94.) 





















Am inceput, din nevoi sistematice, prezentarea gîndirii 
lui Tudor Vianu, cu indicarea vederilor sale privind teoria 
cunoaşterii, deşi aceste preocupări au fost, pentru, gânditor, 
mai degrabă periferice, arătînd, în acelaşi timp, și evoluţia 
acestora în timp. Cercetind concepţiile lui Tudor Vianu asu- 
pra teoriei valorilor, pe care le vom urmări, de asemeni, în 
evoluția lor, vom arăta că preocupările axiologice s-au si- 
tuat în centrul gîndirii sale, alcătuind, în același timp, osa- 
tura mai multor discipline cărora gînditorul s-a consacrat. 

Neokautian prin orientare, în prima sa fază, mai „ales 
prin recunoașterea autonomiei valorilor, gânditorul român a 
putut prezenta în evoluţia sa modificări de poziţie ; o ten- 
dință a rămas însă constantă în această schimbare ? aspira- 
tia de a da valorilor o valabilitate generală, de a lupta 
împotriva relativismului valorilor, postulat de şcoala psiho- 
logistă. Dificultatea teoretică era cu atît mai mare, cu cit, 
atras de direcţia şcolii lui Brentano, Tudor Vianu s-a stră- 
duit să concilieze „originea psihologică” a valorilor, care 
conducea aproape obligator la relativism, cu obiectivitatea 
i absolutul valorilor, spre care tindea. Acest din urmă punct 


îi apărea esenţial ; mai mult, îi apărea ca o rațiune supremă 
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de viață spirituală, întrucît numai prin întemeierea logică 
şi socială a generalităţii valorilor se putea, în concepția 
sa, stabili un fundament umanismului clasic, salvindu-se, 
astfel, permanenţa culturii umane, ce apărea grav amenin- 
tată de anii premergători celui de al doilea război mondial, 
culminînd în grava criză spirituală din timpul marelui con- 
flict. Tudor Vianu a asemănat nu o dată această epocă cu 
momentul, din cultura greacă, al gînditorilor sofişti, în 
esenţă relativişti ai valorilor (sau, folosind formula sugestivă 
a lui W. Wundt: fiind sceptic-empirici în poziţia lor faţă 
de ştiinţa teoretică şi egoist-utilitarişti în activitatea prac- 
tică), căreia numai critica socratică şi idealismul platoni- 
cian aveau să-i dea o nouă orientare. (Socrate substituind, 
pentru a folosi din nou formula lui Wundt, concepţiei su- 
biectiviste a sofiştilor universalitatea normelor etice, prin 
afirmarea unei perspective utilitariste privind nu interesul 
individual, ci al întregii speţe umane, şi postulînd, în acelaşi 
timp, valabilitatea universală a ştiinţei.) Paralela cu momen- 
tul crizei greceşti se întregea, în concepţia din această epocă 
a lui Tudor Vianu, cu credința că și momentul cultural din- 
trecele două războaie mondiale, avea să fie reînvigorat, sub 
raportul restabilirii validității valorilor, printr-o orientare 
spirituală similară : fenomenologia. Tudor Vianu acceptă 
influența, dar o absoarbe, îmbinînd-o cu orientările sale psi- 
hologizante ; ajunge la o concepţie axiologică personală, pe 
care n exprimă în comunicarea sa la Congresul de filozofie 
din Paris (1937), după ce în prealabil scrisese o fundamen- 
tare a Idealului clasic al omului, în care-și propunea o asi- 
gurare a „marilor tradiţii ale culturii“. Lărgind mai tîrziu 
cadrul problemei şi atacînd-o frontal, într-o formulare ge- 
nerală, de mare concizie, Tudor Vianu avea să prezinte, în 
Introducere în teoria valorilor, întemeiată be observația con- 
ştiinţei (1942), o întemeiere a validității generale a valorilor, 
discutînd toate problemele adiacente preocupărilor axiolo- 
gice şi integrîndu-le în diferite discipline. O prezentare a 
evoluţiei gîndirii axiologice a lui Tudor Vianu va trebui să 
urmărească, prin urmare, această integrare a teoriei valori- 
lor în orizontul larg al preocupărilor sale. 
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Urmînd unui îndemn, primit din atmosfera universiti 
ca şi din tematica filozofiei occidentale a epocii, Tudor 
Vianu avea să se oprească în mai multe rînduri asupra pro- 
blemei valorii, revenind de fiecare dată cu reflexii şi con- 
tribuții personale, atît la cursurile, cît şi în publicațiile sale. 

Orientarea generală a lui Tudor Vianu în teoria valo- 
rilor era inspirată deopotrivă din gînditorii filierei F. Bren- 
tano, Meinong, Chr. v. Ehrenfels, Max Scheler, ca și a şco- 
lii badice, W. Windelband, H. Rickert, a „criticismului 
teoriei valorii“, pentru care valoarea constituia problema 
centrală a gînd filozofice. Tudor Vianu îşi dezvoltă ve- 
derile alături de teoriile lui Brentano şi Meinong ; el vede 
în valori, spre deosebire de aceşti gînditori, obiecte ale do- 
rinţei, și nu ale sentimentului În cercetările sale, urmărite 
în lungul anilor din această perioadă, viziunea idealistă a 
lui Tudor Vianu va fi în general deosebită de concepția 
cercetătorilor actuali, 

Privită din această ultimă perspectivă, axiologia, idea- 
listă apare cercetătorilor marxişti de astăzi ca nesatisfăcă- 
toare : „Ceea ce viciază axiologia burgheză este [...] lipsa 
analizei concret-istorice, dialectice şi, în ultimă instanţă, 
abordarea speculativă a problemei, în afara criteriului prac- 
ticii (subl. în text). (Ludwig Grünberg, Contemporanul, 
20 noiembrie 1964. Cf. Studiul aceluiași autor, Marxismul 
şi teoria generală a valorilor, în Lupta de clasă, 1965, 8:60 
şi urm.) Este o disciplină de gîndire pe care Tudor Vianu 
nu avea să o apropie decit în a doua fază a existenţei sale. 

Aceasta nu anulează însă interesul cercetărilor sale ante- 
rioare asupra valorii. Autorul studiului mai sus citat va re- 
cunoaşte, astfel, că problema valorilor tratată în spirit idea- 
list a adus contribuţii problemei, fără a ajunge, totuși, la o 
formulare ştiinţifică a acesteia. N 

După teza sa inaugurală, care integra o problemă lite- 
rară în sfera axiologică, Tudor Vianu se opreşte asupra teo- 
riei valorilor în Cursul său de Știință a culturii şi apoi, în- 
delung, asupra valorilor estetice, în Cursul profesat în anul 
şcolar 1932—1933. Ne vom opri cu cîteva precizări asupra 
expunerii : în acest curs, Tudor Vianu îşi propunea să um- 
ple o lacună în literatura filozofică printr-o cercetare per- 
sonală. 
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Conferenţiarul constată existenţa de elemente logice în 
viața estetică: noţiuni și judecăţi logic-estetice, arătînd că 
în această disciplină „noţiunile estetice sînt valori şi jude- 
căţile estetice sînt judecăţi de valoare“, ceea ce constituie, 
în esență, o diferenţiere faţă de noţiunile şi judecăţile lo- 
gice, cu care operează celelalte științe. Există, deci, o logică 
estetică, adică o logică a valorii estetice din care lipsesc, 
constată vorbitorul, numai raţionamentele estetice, care, prin 
complexitatea proceselor ce le implică, ar suprima sponta- 
neitatea specifică a impresiei estetice. Se arată apoi diferen- 
țicrea istorică treptată între existență şi valoare și, consc- 
cutiv, necesitatea, apărută de altminteri tîrziu în gândirea 
filozofică, de a se distinge între o logică a existenței şi o 
logică a valorilor. În adevăr, s-a dovedit că valorile „nu pot 
fi completamente și istovitor explicate de către factorii na- 
turali, care le-ar sta la bază; există o deosebire esenţială 
între ştiinţele naturii, de o parte; „Care se cer a fi explicate 
prin legi generale şi univ spirituale şi va- 
lorile, de altă p: 
(Vorbitorul se ser aci la distincția na Wilhelm Dilthey, 
dintre explicație [Erklären], cuprindere a unui fapt prin 
examen exterior, și înțelegere [Verstehen], semnificînd adîn- 
cirea faptului, „asimilîndu-te cu el, confundîndu-te cu el“. 
Numai această din urmă metodă s-ar putea adapta cerce- 
tării valorilor, „care nu cer explicaţie“, ci înţelegere, cu 
atît mai mult cu cît cle sînt ireductibile unele la altele.) 

Constatind, pe de altă parte, deosebiri profunde între 
fenomenele naturii și valori, conferenţiarul va arăta că 
cele două domenii vor trebui cercetate în spirit diferit, cu 
alte cuvinte, că logica tradițională, adequată cercetării în 
ştiinţele naturii, nu mai este adaptată cercetării valorilor. 
Elaborarea unei logici a valorilor se impune. Pînă în pre- 
zent, însă, nu s-au mai scris logici speciale pentru diferitele 
valori. Dacă pentru valoarea etică „există unele cercetări 
logice, lipsește însă cu desăvirșire o logică a esteticii“ : este 
cercetarea pe care conferenţiarul şi-o propune. 

Punctul de plecare al studiului este definiţia valorii. sta- 
bilită anterior la Cursul de ştiinţă a culturii : „valoarea este 
ținta unei aspirații” ; urmează diferenţierea între bun, ele- 
ment de folosință imediată, un aliment, o locuinţă, de pildă, 
şi valoare, „realitate ideală, la care raportez un obiect pen- 
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iru a-l declara bun“, „Aşadar, valoarea are o existenți mi- 
rit şi exterioară bunurilor : ea are un caracter ideal. 
ste primul fel de a dovedi în ce constă obiectivitatea valo- 
rilor.” (p. 54) Valorile, avînd deci o existență obieclivă, de~ 
pişesc variațiile vieţii noastre subiective: astfel, vom pu- 
tea elabora o logică a valorilor, şi mu numai psihologia 
acestor: 

Precizările conduc la o definiție: „valorile sînt acele 
categorii ideale şi obiective ale spiritului nostru, care, apli- 
ate datelor brute ale existenței, le transformă în bunuri“ 
(p. 59), definiţie asupra căreia stăruie trei pagini mai de- 
parte, după ce se opreşte asupra noțiunii de categorii 

Definitia este urmată de o clasificaţie : valori-miijloace 
(economice, de pildă) ; valori-scopuri, acestea din urmă pu- 
tind fi relative sau absolute. 

Valoarea estetică este o valoare absolută, deosebindu-se 
de celelalte valori prin faptul că, în timp ce în acestea din 
valorile propriu-zise nu sint topite în bunurile respec- 
ci le depășesc (fiind deci transcendente bunurilor şi 
itînd, pentru aprehendarea lor, interpretări și acte mi 
locitoare, pentru a pune în legătură bunul cu valoarea), în 
valoarea estetică, a operei de artă, singura luată în consi- 
deraţie de T. Vianu, între bun şi valoare există un raport 
de imanenţă. 

Tudor Vianu va defini, prin urmare: „valoarea este- 
tică se numește valoarea-scop, imanentă bunului și nefungi- 
bilă“, În continuare, va cerceta raportul dintre valoarea 
estetică şi restul valorilor, care poate fi „fie în raport gene- 
tic-cauzal, fice în raport static“; vorbitorul arată în acelaşi 
timp, şi raportul de corespondență între diferitele tipuri 
de valori. 

Statomnicindu-şi o poziţie în general autonomistă şi 
obiectivă, Tudor Vianu, după ce a dat o clasificaţie a valo- 
rilor şi a indicat locul ocupat de valorile estetice în acest 
sistem, trece la o cercetare de amănunt a problemelor, fo- 
losind la început orientările date de Hermann Nohl, elev 
al lui Dilthey (care elaborase un sistem de structuri tipolo- 
gice în evoluţia culturii), pe care Nohl le aplică în evo- 
luția ideilor estetice. 

Se vor cerceta succesiv : elementele logice ale creaţiei 
artistice ; rolul judecăților în creaţie și contemplaţie artis- 
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tică şi felurile lor ; etapele procesului contemplaţiei şi rolul 
factorilor intelectuali ; tipurile judecăților de valorificare ; 
clasificaţia judecăților de valoare în actul contemplaţiei ar- 
tistice ; normele estetice ; criteriile istorice ale ierarhizării ; 
criteriile estetice ale ierarhizării subiective ; criteriile este- 
tice ale ierarhizării obiective. Ne aflăm, prin urmare, în faţa 
unei expuneri sistematice, a unei logici a esteticii. 

Ajuns la sfîrşitul expunerii, conferenţiarul îşi defineşte 
poziţia doctrinară : „Cînd am început acest curs aveam de 
luptat cu prejudecăţi foarte înrădăcinate : acelea relative 
la valoarea spontană a creaţiei şi a receptării operei de 
artă, care nu acordă o valoare decît operelor care ţîşnesc 
din inimă [...], din inima artistului, după cum nu recu- 
noaşte o valoare decît emoţiilor nemijlocite, care pun stă- 
pinire pe noi fără să ne ceară consimțământul“, 

«Sensul întregului curs din anul acesta — declară vor- 
bitorul — a fost de a dovedi [...] cîte elemente logice, prin 
urmare de atitudine controlată şi disciplinată, conştientă de 
sine, intră în munca artistului şi, pe de altă parte, în ce 
chip este posibilă, ba chiar devine mai adîncă o contempla- 
ție care se susține prin cunoaştere. Pentru noi, nu există 
nici un fel de discrepanţă, nici un fel de prăpastie de netre- 
cut între viaţa conștiinței şi emoția estetică, ci dimpotrivă, 
în colaborarea lor Î .] am recunoscut unul din semnele cele 
mai clare ale unei vieţi estetice evoluate.“ (Teoria valorii 
estetice, Curs, 1932—1933, pp. 314—315.) 

Este o poziţie raționalistă bine definită, depăşind epoca 
în care a fost elaborată ; poziţia este în același timp inte- 
lectualistă, discriminativă, critică, larg comprehensivă a 
vieţii sufletești, privită în integralitatea ei. 





Definind, după Dilthey, Windelband, Heinrich Rickert, 
ştiinţele al căror obiect este omul, istoria şi în general ştiin- 
tele spiritului (Geisteszwissesnschaften), care cercetează feno- 
mene- definite prin unicitate și raportare la valori, spre 
deosebire de ştiinţele naturii (Vaturwissenschaften), inde- 
pendente de individualitatea umană, studiind fenomene re- 
petabile şi orientate către sistematizări de legi generale, 
Tudor Vianu va prezenta în Cursul său de Filozofie a cul- 
turii, profesat între 1929 şi 1935, publicat în 1944 (Filozofia 
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culturii, Bucureşti, Publicom), o teorie a valorii integrate 
problemei culturii, căreia îi alcătuieşte principiul fundamen= 
tal de elaborare. Un fapt istoric mai general, un fapt de 
cultură nu pot fi cuprinse în realitatea lor intimă decit în 
legătură cu o valoare și printr-un efort de transpunere în 
„conținuturile sufleteşti“, care le-au generat: perspectivă 
psihologică. Cursul de Filozofie a culturii va statornici, aşa- 
dar, de la început poziţia lui Tudor Vianu, care înțelegea 
să distingă, spre deosebire de Kurt Breysig, între lumea fi- 
zică și cea morală, între natură şi cultură, deși între știi 
tele care se consacră studiului celor două realităţi există 
numeroase interferenţe. O graniţă separatoare între cele 
două domenii va trebui, totuşi, trasă, după Tudor Vianu, 
primul domeniu definindu-se prin caracterul său existenţial, 
cel din urmă prin caracterul său valorificant. Problema va- 
lorii este deci privită ca datul central al filozofiei culturii 
şi vieţii umane. 

Precizarea presupune o definiţie a noţiunii de valoare și 
a noţiunilor conexe: „valoarea este obiectul unei dorințe“ 
(p. 17); „actul prin care cugelăm un obiect ca fiind în 
stare de a ne satisface o dorinţă, îl numim un act de valo- 
vizare, sau un act cultural subiectiv“ (p. 18) ; distingem va- 
lori care au o existență pur ideal definim „bunuri“ 
„obiectele în care valorile se întrupează“, iar valorizări „ac- 
tele prin care socotim un obiect capabil de a satisface una 
din dorinţele noastre“ (loc. cit.) ; „actul prin care [...] in- 
troducem un obiect în si unei valori, actul prin care 
creem bunuri, poate fi numit act cultural obiectiv“ (loc. cit.) ; 
(exemplu: sculptorul care face o statuie); astfel, „actul 
cultural n-ar fi decît contrapartea simetrică şi obiectivă a 
actului de valorizare, a actului cultural subiectiv. Prin va- 
lorizare gîndim un obiect în sfera unei valori, îl cugetăm 
dependent de o valoare. Prin actul cultural obiectiv, nu 
numai că îl gîndim, dar îl şi introducem de fapt în sfera 
valori (p. 19) În concluzie, „ştiinţele spiritului nu sînt 
numai ştiinţe ale valorii, dar sînt în acelaşi timp şi ştiinţe 
ale culturii“, pentru a folosi termenul lui H. Rickert. 

Prin aceste precizări, Tudor Vianu, folosind clasificaţia 
ştiinţelor după obiect, datorită, de altminteri, lui J. St. Mill, 
o extinde şi la diferenţele de metodă întrebuințate, sub in- 
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fluenţa ginditorilor germani și mai ales a școlii din Baden, 
statornicindu-și astfel poziţia în problema culturii. 

Cercetînd natura noţiunii de valoare, Tudor Vianu sta- 
bileşte ireductibilitatea valorilor unele la altele, arătînd fi- 
nalitatea lor intrinsecă, cele șase valori pe care le diferen- 
ţiază în noțiunea generală de valoare (valoare economică, 
teoretică, etică, politică, estetică și religioasă), neavînd un 
alt genus proximum decît totalitatea lor; esenţa valorilor 
nu poate fi definită logic; valorile nu pot fi nici derivate 
unele din altele, cu toate încercările făcute de teoreticieni ; 
şi chiar dacă, în trecut, o atare relaţie genetică ar putea fi 
stabilită între două valori, aceasta nu ar dovedi raporturi 
paralele de subsumare actuală ; ireductibilitatea valorilor, 
stabilită de Immanuel Kant, se impunea cercetătorului cul- 
turii ; ireductibile, rebele definiţiei logice, valorile ar fi, 
prin natura lor, „iraționale“ în sensul că depășesc raţiunea. 














t pozitiv pentru propășirea cul- 
turii, prin condiționare adincirii fie- 
cărei v i j tate proprie), prin asigurarea 
libertății individuale (lipsa de impietare a unor valori asu- 
pra altora îngăduind dezvoltarea nestînjenită a fiecărui in- 
divid într-o direcție predilectă), ca şi a toleranței sociale, 
consecință firească a acestei stări de lucruri. S-a afirmat, 
totuşi, că diferenţierea valorilor atrage după sine anume in- 
conveniente : imbrăţișarea totalităţii vieţii nu mai poate fi 
săvirşită, pentru un om călăuzit de valori bine separate 
unele de altele ; conştiinţa unei unităţi spirituale a culturii 
ar fi, prin aceasta, spulberată ; omul format în atmosfera 
autonomiei valorilor va asista la o adevărată dezorganizare 
a societății moderne ; este, ceea ce se numeşte cu o formulă, 
criza culturii occidentale burgheze. 

Tudor Vianu, reprezentant al unei concepţii prometheice. 
activiste a culturii, nu împărtășește această ultimă înche- 
iere: diferenţierea valorilor conduce, dimpotrivă, „la o cu- 
cerire cît mai întinsă a naturii și spiritului“, fapt care este 
condiţionat de realitatea structurală a spiritului nostru. Ară- 
tind insuficiența teoriei psihologice asociaţioniste, Tudor 
Vianu expune concepţia structuralistă a lui W. Dilthey, îm- 
plinită de consideraţiile lui Eduard Spranger, arătind că 
„structura teleologică a spiritului este în același timp o struc- 
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tură ierarhizată, condusă de o valoare supraordonată, însă 
nu incapabilă de a vibra şi în acord cu alte valori (p. 56). 
Dacă valorile sînt diferenţiate, între ele se află totuși comu- 
nicări, corespondențe ; o singură valoare poate fi preva- 
lentă pentru o epocă, fără ca celelalte valori să fie, prin 
aceasta, suprimate ; există o unitate de stil cultural a epo- 
cilor, pe care individul o poate cuprinde ; deşi obligat să 
se specializeze într-o anumită direcţie, io adelep gata cu- 
prinde totalitatea valorilor, resolidarizindu-le ; criza culturii 
nu îşi are obîrşie în specializare, ci în „insuficiența acestei 
specializări, care nu este „trăită cu toată intensitatea“. Ve- 
derile culturale vor putea fi deci, în concepția lui Tudor 
Vianu, resolidarizate în unitatea structurii sufleteşti. Ne- 
voia cardinală a omului către unitate, pe care o afirmă cu 
putere Tudor Vianu, va fi astfel, pentru el, satisfăcută, Ex- 
plicaţia rămîne, totuși, nesatisfăcătoare, nefiind întemeiată 
pe condiţionarea social-obiectivă a originii și naturii va- 

Să s, A, 
a o concluzie asemănătoare ajunge Tudor Vianu într-o 
lucrare tratînd, către aceeaşi epocă, un subiect special, Filo- 
zofie şi poezie (1937 ; republicată la Casa Şcoalelor, Ioe 
deși înrudirea dintre religie, fil ofie şi artă este, în bună 
măsură pierdută, pentru oameni timpului nostru, cele trei 
valori ar putea stabili o apropiere, „ări acrifica ceva 
din originalitatea lor“ ; aceste trei valori, dezvoltate din- 
tr-un trunchi comun, se desfăşoară, desigur, pe căi proprii, 
dar unitatea, sau mai precis unificarea lor este considerată 
posibilă şi necesară : „unui om. întreg nu i se ascunde nici- 
odată unitatea lucrurilor şi, oricare ar fi specialitatea care 
l-a format, aptitudinea lui pentru totalitate va rámine ace- 
eași“ (p. 11). Cele trei valori „sînt deopotrivă perspective 
deschise asupra totalităţii“ (p. 14). A i 

Aceeaşi atitudine mentală EA aie PREE TE 
valorilor, principiu organizator al tuturor activitaţilo spi- 
tului. A fi imate în Estetică (1934—1936 : am lucrat, 
în ultimă lectură, pe ediția 1945) : obiectul esteticii, frumo- 
sul artistic, este integrat teoriei valorilor ; definiția şi dis- 
tincțiile de terminologie sînt acelea statornicite în lucră- 
rile anterioare (valoare estetică, bun sau obiect estetic ; 
variația unui obiect, sub raportul valorii, după unghiul de 
privire din care este considerat etc.). Tudor Vianu se opreşte 
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într-un capitol pe care îl socotim fundamental, Atitudinea 
estetică (pp. 72, și urm.), nu numai pentru cercetarea spe- 
cială, referitoare la această disciplină, dar și pentru viziu- 
nea sa generală asupra lumii, asupra căreia vom reveni. Se 
definește atitudinea estetică, în faţa lumii şi vieţii ca : „po- 
sibilitatea de a subordona oricare din aspectele realului în 
sfera valorii estetice“ — și se face o discriminare îngrijită 
cu estetismul, care reprezintă o atitudine mentală unilate- 
rală, punînd accentul exclusiv pe valoarea estetică, cu ne- 
glijarea tuturor celorlalte valori. Atitudinea estetică auten- 
tică este, în realitate, unifiantă: ea reprezintă o concepție 
unitară a vieții, prin subordonarea tuturor celorlalte va- 
lori, pe care le vitalizează, totuşi, prin caracterele ei 
specifice. 


Congresul internaţional de filozofie din Paris (1—6 au- 
gust 1937) a dat prilej lui Tudor Vianu să repună în dis- 
cuţie şi să supună unui stri examen problemele funda- 
mentale ale axiologici. Nevoia sa de unitate și sinteză era, 
în adevăr, turburată de contradicţia, socotită insolubilă, în- 
tre cele două şcoli extreme, privind natura, originea şi va- 
labilitatea valorilor ; tendința de relativizare a valorilor, 
mai cu deosebire, afirmată de o parte din gînditorii contem- 
porani, îi apărea ca o surpare a unei constante a gîndirii. 
Spiritul lui Tudor Vianu, egal depărtat de poziţii extreme, 
îl îndemna să caute un acord între poziţia psihologică şi re- 
lativistă, apărată de Miiller-Freienfels, şi între concepția 
autonomist absolutistă, a lui Max Scheler şi N. Hartmann. 

Examenul atent al celor două concepţii antagoniste îl 
conduce la o disociere a două probleme distincte, conţinute 
în fiecare din aceste poziţii, şi care fuseseră mai înainte so- 
lidarizate între ele fără justificare teoretică : problema ori- 
ginii valorilor şi problema valabilităţii lor. 

Tudor Vianu constată că numai printr-un „abuz al 
raționamentului“, originea psihologică a valorilor implică 
pentru cercetătorii acestei orientări o valabilitate pur subiecti- 
vă, ce nu putea tinde către generalitate, după cum originea 
externă a valorilor, conduce, în credinţa reprezentanţilor 
acestei concepţii, la o absoluitate a valorilor. Corelaţia 
celor două date, origine și valabilitate, nu are însă pen- 
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tru Tudor Vianu nimic constrîngător: „sfera de provi 
nienţă a unor clemente apărute în conștiința noastră nu ga- 
rantează valoarea lor“. În adevăr: „nimic nu-mi dovedeşte 
iritul primind valoarea, asimilînd-o, introducînd-o în 
unitatea lui [...] nu-i alterează fiinţa şi nu-i reduce raza 
viabilităţii ; [...] tot astfel ne putem închipui foarte bine 
că valorile au o origine subiectivă, dar că valabilitatea lor 
depăşeşte subiectivitatea“. (Vd. Origina şi valabilitatea va~ 
lorilor, în St de filozofie şi estetică, p. 80; cf. Tudor 
Vianu, Origine et validité des valeurs. Travaux du IX-ème 
Congrès International de Philosophie. Congrès Descartes, | 
Paris. Hermann et Cie, 1937.) În comunicarea sa, Tudor 
Vianu disociază, deci, cele două probleme : a originii şi a 
valabilității valorilor, ceea ce îl conduce la o soluție, care 
îi îngăduie a înlătura din fiecare poziţie dificultăţile ei teo- 
retice : desigur, esența autonomă a valorii nu se concilia 
cu putinţa ci de cunoaștere, după cum originea subiectivă a 
valorii nu implică cu necesitate restringerea valabilităţii ei. 
Se poate ajunge, totuși, la o poziţie de mijloc pe care, însă. 
timpul nostru nu ar mai putea-o sancţiona. Autorul va ob- 
serva, în comunicarea sa, că valoarea reprezintă o modali- 
tate de adaptare, actuală sau virtuală, a conştiinţei la lu- 
cruri ; astfel, în orice sentiment al valorii există date tipice 
şi reprezentative pentru întregul gen uman ; autorul va so- 
lidariza, în acelaşi timp, sentimentul valorii și actul valori- 
ficării ; va constata, în adevăr, că resimţirea unei noi va- 
lori implică pentru individ conştiinţa de a fi găsit „un mod 
de adaptare la lucruri, valabil pentru mulţi oameni“. Va- 
loarea depăşeşte, așadar, o semnificaţie subiectivă. De altă 
parte, crearea valorilor ajunge la formarea unui „mediu 
axiologic condiţional“, care restringe libertatea axiologică 
a fiecărui individ ; în anume condiţii, valorile depăşesc in- 
dividul sau grupurile umane omogene, interesînd întreaga 
omenire. Autorul va concilia, prin urmare, valoarea apre- 
hendată de subiectivitate, cu „afirmarea valabilităţii ei ce- 
lei mai largi“ (op. cit., p. 83). 


































Preocupările axiologice, urmărite în lungul anilor şi îm- 
bogăţite prin meditaţie sau confruntări cu lecturi, aveau să 
ajungă la o formulare generală, cu năzuinţa de sinteză a 
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problemei, în Introducere în teoria valorilor (Bucureşti, 
1942). Rezultatul acestor meditații reprezintă, ca de obicei 
în cercetările lui Tudor Vianu, expresia poziţiei sale spiri- 
tuale fundamentale:  coppooivn — (Sopkrosyne). Cumpăna 
între poziţiile antitetice, a absolutismului autonomist şi a 
psihologismului relativist, este ţinută şi de data aceasta, dar 
cu o vădită tendinţă de înclinare către prima orientare. Vo- 
lumul este scris la o mare tensiune, cu o concentrare a ex- 
presiei care îi face urmărirea rezumativă, a progresiunii 
gîndirii, oarecum spinoasă. Tudor Vianu se afla în faţa unei 
probleme aride şi controversate, în care se străduia să caute 
o călăuzire. Expunerea este laborioasă, lipsită însă — cu 
toate definițiile, clasificările şi discriminările subtile, une- 
ori cu aspect scolastic — de limpezimea pe care eram ob 
nuiţi să o întîlnim în celelalte scrieri ale autorului. Citito- 
rul se poate întreba în ce măsură o atare expunere este 
rodul unei metode de cercetare inadecvate, sau rezultatul 
unei încercări de cuprindere a unei probleme, prezentind, 
în gîndirea epocii, nesiguranţe, divergențe şi impreciziuni. 

Punctul de plecare al studiului este inspirat de şcoala 
brentaniană, pe care Tudor Vianu o adaptează gîndirii sale. 
Va distinge, astfel, între acte și obiecte ale cunoștinței. Prin 
natura lor, valorile sînt „obiecte“ (așadar, „manifestări ale 
conştiinţei în care eul se resimte pasiv“) ale unui „act“ al 
dorinţei (actul fiind o manifestare în care conştiinţa are 
sentimentul de a fi activă într-un proces). Prin urmare, „va- 
lorile sînt obiecte ale dorinței (op. cit., p. 30), dorinţa „cu- 
prinzind“ valorile ca obiecte corelative și categoriale. Fiind 
un „obiect“, valoarea va fi, așadar, cupriasă de act şi nu 
creată de acesta: „actele ne apar aprehensive, nu crea- 
toare“ (p. 14). „Observaţia conştiinţei nu ne spune niciodată 
că noi creem obiectele ei numai că le cuprindem“ (p. 15), 
iar mai sus : „noțiunile, afectele şi valorile ni se înfăţişează 
gata făcute la capătul actului care le cuprinde“, deci în ca- 
zul valorii, al actului dorinţei. Şi totuși, deși nu o creează, 
„în ordinea momentelor conștiinței, dorinţa anticipează [...] 
valoarea“ (p. 47). Este o poziţie psihologistă, care obligă pe 
autor să rupă citeva lănci împotriva autonomiştilor valorii. 
Situindu-se în perspectiva evoluției filogenetice, îi va fi, în 
adevăr, uşor să arate că originile dorinţei nu sînt legate 
de noțiuni axiologice. 
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În. schimb, precizarea caracterelor distinctive ale valo- 
rilor : obiectivitatea acestora (autorul va prefera termenul de 
excentricitate, adică de situare a valorilor în afara conștiinței), 
peneralitatea, polaritatea, gradualitatea și semnificaţia va- 
lorilor situează pe Tudor Vianu, desigur cu distincţii și dis- 
criminări numeroase, pe poziţia obiectivismului axiologic. 
Valorile vor putea fi reductibile la anumiţi factori generali, 
vor fi deci raţionale, deşi, în esența lor, valorile ar rămînea 
iraționale : „Înlăuntrul suprafeţei raţionale a fiecărei valori 
se ascunde nucleul ei irațional. [...] Nucleul valorii este 
neclasificabil.“ (Loc, cit., p. 91.) Se va putea, astfel, stabili 
un „sistem raţional al valorilor“, prin raportarea lor la o 
seamă de coordonate. Se va putea, de asemenea, mulțumită 
caracterului lor de gradualitate, statornici o ierarhie a va- 
lorilor, clasînd ascendent: 1) valoarea economică; 2) va- 
loarca vitală ; 3) valoarea juridică ; 4) valoarea politică ; 
5) valoarea teoretică; 6) valoarea estetică; 7) valoarea 
morală ; 8) valoarea religioasă. 

Reprezintă această enumerare un sistem exhaustiv al 
valorilor, sau, dimpotrivă, diferenţierea se va putea îm- 
bogăţi cu alte valori, pe care dezvoltarea conștiinței umane 
le va putea elabora sau cuceri cu timpul? Este, cu alte 
cuvinte, sistemul valorilor deschis, aşa cum afirmă Heinrich 
Rickert, sau definitiv fixat, în gruparea axiologică actuală ? 
La această întrebare, autorul va răspunde, ascultind de ten- 
dinţa lui de conciliere a poziţiilor antitetice și în limita 
concepțiilor sale la acea epocă : sub raport istoric, valorile 
au apărut totdeauna spiritului ca fiind simultane şi nederi- 
vabile unele din altele, dar, în același timp, ele s-au adîncit, 
căpătînd o îmbogăţire progresivă. În această perspectivă 
sistemul valorilor va fi „închis cît priveşte limitele şi a 
culaţiile lui interioare“, va fi în acelaşi timp deschis „în- 
trucit poate primi, între aceste limite şi articulaţii fixe, con- 
ţinuturi din ce în ce mai bogate“ (p. 142). 

Meditaţiile axiologice vor conduce în mod firesc pe 
“Tudor Vianu către o concepţie generală organizată pe datele 
esenţiale şi permanente ale valorilor. Vom trece astfel, prin 
adîncirea teoriei valorilor şi prin desprinderea din această 
teorie a tuturor implicaţiilor ci teoretice şi practice, la do- 
meniile vaste ale diferitelor discipline (estetice), ale vieţii 
sociale şi ale vieţii culturale în general, la filozofia cul- 
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turii, observînd că şi sub raportul obiectului cercetării, 
T. Vianu nu se emancipează de poziţia înaintaşilor. 

Privită sub raportul realităţii valorilor, adică în perspec- 
tiva permanenţelor, viaţa socială apare ca o vastă reţea, 
în care se încrucişcază nenumărate sfere personale. Vom 
avea o interferenţă între valorificările personale ale mem- 
brilor societăţii, — fiecare persvană, după cum autorul a 
arătat în cursul studiului, fiind un centru de valorificări — 
şi valorificările noastre asupra acestor persoane, ca atare. 
Desigur, teoretic, pentru nişte conştiinţe care ar răsirînge 
exclusiv valori permanente, o atare încrucișare de sfere 
nu s-ar produce: am fi martori ai unei coincidenţe între 
aceste valori generale ; totuși, în conștiințe, ca realităţi 
empirice, valorile avînd un „volum“ diferit — aspect de 
asemenea cercetat anterior —, încrucişarca sferelor se va 
produce în mod fatal, conducînd deopotrivă la conflicte şi, 
mai ales, la unire şi armonie, urn ă a raporturilor 
re, prietenie, dragoste şi colaborare dintre oameni 
nu se va opri, prin striictură sufletească, orientată 
către conciliere şi armonie, pe o poziţie presupunînd supri- 
marea conflictelor ; înlăturînd, deci, concepţiile care presu- 
pun necesitatea opoziţiei sau dezacordul dintre poziţiile 
indivizilor izolaţi în privinţa valorilor (concepţie pe care 
mai tîrziu o va repudia), Tudor Vianu va afirma că între 
oameni se vor putea stabili apropieri nu prin lupta între 
valori, ci prin apărarea împotriva nonvalorilor, fiecare va- 
loare find legată, în interiorul aceleiași sfere, prin carac- 
terul ei polar, cu o nonvaloare corespunzătoare. 

Autorul întrevedea astfel putinţa unei armonii sociale, 
printr-un acord, în legătură cu datele esenţiale ale valorilo 
punct de vedere pe care, de asemeni, îl va modifica m 
tîrziu, recunoscînd legitatea istorică a luptei de clasă și ne- 
cesitatea unei armonii între popoare, În această operă de 
armonizare socială, știința axiologică va juca un rol de 
orientare „stabilind generalitatea valorilor, graniţele care 
separă structurile lor autonome, natura actelor care le pot 
cuprinde și ordinea obiectivă a ierarhiei lor“ (p. 148). Se 
tinde, astfel, prin adîncirea problemei axiologice, la o con- 
cepție cuprinzătoare asupra vieții sociale. 

Viziunea de ansamblu asupra vieţii sociale şi culturale 
se încheagă, prin urmare, în concepția lui Tudor Vianu 
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printr-o condiţionare de datul fundamental al valorii, Viaţa 
socială umană şi cultura introduc în domeniul realului, do- 
minat, pînă la apariţia omului, numai de cauze şi legi na- 
turale, o lume de scopuri, de cauze finale, de valori, 


Definind cultura ca o creaţie de valori, finalitatea culturii 
se va confunda cu înfăptuirea şi adîncirea acestor valori, 





În volumul său Filozofia culturii (Bucureşti dă cu- 
prinzînd substanța cursurilor sale de mai mulți ani, Tudor 
Vianu face o expunere sistematică a problemei culturale. 

Vom întîlni, ca în toate lucrările, şi mai ales în cursurile 
sale, aceeaşi rigoare a expunerii şi îngrijită circumscriere a 
domeniului de cercetare: diferenţierea dintre filozofia isto- 
riei și filozofia culturii ; discriminarea dintre aceasta din 
urmă şi sociologie ; împărţirea marilor capitole ale studiu- 
lui, în teoria formală a culturii, comportind o definiţie a 
acesteia, un răspuns la întrebarea : ce e cultura? şi o teorie 
materială a culturii, cuprinzind condiţiile concrete, deter- 
minînd elaborarea valorilor culturale, mijloacele folosite în 
procesele vieţii culturale şi idealurile care orientează viaţa 
culturală. 

Ca de obic torul porneşte de la o definiţie cuprinză- 
toare a continuității noțiunilor studiate, în cazul de faţă, a 
culturii ; se disting astfel, în primul rînd, notele noţiunii : 
„voința culturală, sub îndoitul aspect al elementului pur 
volitiv, care o constituie şi care constă din energie şi pro- 
ductivitate lăuntrică ; credința optimistă în temele care 
neîncetat se pun omenirii ; valoarea care să orienteze această 
energie ; bunul cultural în care se întrupează această va- 
loare ; actul cultural obiectiv, care să întrupeze valorile 
într-un material“ (op. cit, p. 26); urmează o definiție a 
noţiunii de cultură, în raport cu sfera acesteia, prilej pentru 
autor de distincţii tot atît de amănunțite, pentru călăuzirea 
cercetării. 

Condiţionările materiale ale culturii vor fi analizate 
critic: teoria mediului, datele economice, teoria raselor, 
tradiție, cantitatea grupului social. În enumerarea mijloa- 
celor de realizare a culturii, autorul va examina : tehnica 
şi problema maşinismului, familia, şcoala şi cultura populară. 
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Se raportează astfel frumosul cultural la complexul facto- 
rilor determinanţi, cărora li se indică importanța relativă. 
Simpla enumerare a acestor date, pe care autorul își pro- 
punea să le discute pe spaţiul restrîns a mai puţin de o sută 
de pagini, arată caracterul sumar, deşi concentrat ca expu- 
nerc, al tratării. Este în afara îndoielii că, la o redactare 
directă, expunerea ar fi prezentat un alt ton şi o altă struc- 
tură decît aceea a reproducerii unui curs universitar. Se 
adaugă acestei condiţii şi timpul în care aceste consideraţii 
au fost desfăşurate, ca şi faza dezvoltării morale a autorului. 
Va trebui să notăm, astfel, că îndeosebi paginile consacrate 
condiţionării economice a culturii nu ar mai fi fost semnate 
de autor, în ultimii ani ai existenței sale, cind o informaţie 
adîncită a clasicilor marxişti i-a dat putinţa înţelegerii po- 
ziției materialist-dialectice. 

Aceste consideraţii sînt totuşi oarecum periferice orien- 
tării centrale a i, comandate deopotrivă de economia 
compoziţiei cursului, ca şi de necesitatea de a trata întregul 
problemei ; sînt expuneri oarecum neutre, întregitoare ale 
adevăratei substanţe a cărţii, al cărei accent cade pe teoria 
valorilor şi mai ales pe partea finală a lucrării, în care Tu- 
dor Vianu a dat culturii românești din epocă cîteva din 
paginile sale cele mai inspirate. Ne referim la concepţia 
activistă a culturii, reprezentînd, în această expunere, pro- 
blema idealului culturii. 

Activismul culturii în concepţia lui Tudor Vianu va fi 
definit prin referinţă la concepțiile explicative generale ale 
culturii, a căror cercetare reținuse în mai multe rînduri pe 
autor : de o parte, viziunea raţionalistă a culturii, analogică 
fertilizării unui pământ, comportînd drept consecinţe : pro- 
gresivism social, spirit pacific, cgalitarism, optimism ; de 
alta, concepţia istorică, presupunînd existenţa de cicluri cul- 
turale specifice, succedîndu-se în timpuri şi regiuni deo- 
sebite ale globului, fără comunicaţii între ele; în sfârșit, 
o concepţie umanistă, punînd accentul pe dezvoltarea per- 
sonalităţii individuale. Discuţia critică a concepţiilor ra- 
ționaliste şi istorice, respingerea viziu lui Friederich 
Nietzsche („uitarea istorică“, „curajul supraistoric“) îi des- 
chid lui Tudor Vianu calea unei concepții activiste a cul- 
turii. Nu prin închistare şi imobilitate se poate defini un ideal 
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i 
de cultură, ci prin dinamism şi prin creație; cultură 
Înseamnă activitate, înfăptuire de opere, muncă, vigoare 
creatoare. Autorul îşi definește poziția, printr-un activism 
cultural, care reprezintă „o etapă dialectică”, depășind con- 
cepțiile raționalistă și istorică ; arătînd în treacăt, pentru 


a reveni mai apoi, comandamentele culturii românești ; 
„Problema specificităţii culturii românești este prin urmare 
o problemă de realizări culturale, o problemă de muncă 
națională...“ (Op. cit., p. 245.) 

Concepţia activismului cultural nu e o vedere pur teo- 
retică ; ea se întrupează într-un mit, definind esenţa vieţii 
umane și exprimat în numeroase opere poetice şi filozofice : 
mitul prometheic. Ne aflăm în faţa uneia din plăsmuirile 
cele mai reprezentative ale spiritualităţii, demnităţii şi ener- 
giei creatoare omeneşti. Vom descoperi aci o înmănunchere 
de virtuţi virile, fixate sub călăuzirea unui ideal general- 
uman : „glorificarea insubordonării creatoare [...], ideea smul- 
gerii de sub o lege care copleşeşte pe individ, pentru afir- 
marea unei legi proprii [...], ideea transformării lumii după 
propriul chip [...], ideea că orice faptă omenească creatoare 
se întovărășeşte cu suferința [...], iubirea de oameni, sim- 
patia cea mai largă şi cca mai călduroasă pentru genul ome- 
nesc“ (p. 258). 

Virtuţilor morale li se adaugă și lupta împotriva du- 
rerii şi răului din lume. Urmînd, în această privință, pe 
Richard Müller-Lyer, Tudor Vianu vede în durere o va- 
rietate a noțiunii de obstacol, care singur este îndemnător 
la fapte şi creație: „munca, osteneala, inițiativa, energia, 
activitatea“. Totuşi, prin înlăturarea răului și îmbunătățirea 
soarici omului, concepția artistică a culturii nu promovează 
exclusiv valoarea etică: ar fi fost, de altminteri, contrar 
viziunii generale a lui Tudor Vianu, care postula o integrare 
a tuturor valorilor sub călăuzirea valorii estetice. Concepţia 
activistă a culturii presupune, de asemeni, un „pathos teo- 
retic“ : dar urmarea lui, deopotrivă practică şi teoretică, 
ar fi, prin înlăturarea dizarmoniei sociale și transformarea 
naturii după nevoile omeneşti, după modul simetriilor fru- 
mosului. „Nicăieri în civilizațiile activiste, scrie Tudor 
Vianu, nu întîlnim întîmplătorul, arbitrarul, incoherentul ; 
pretutindeni aflăm mai degrabă urma ordinei, a gîndului 
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omenesc organizator. Natura din jurul nostru pare în aceste 
locuri că tinde să devină o operă de artă.“(Op. cit., p. 286.) 
Pentru Tudor Vianu concepţia activistă a culturii conducea 
astfel înspre o lume creatoare a tuturor valorilor, sub 
diriguirea valorii estetice. La capătul consideraţiilor de filo- 
zofie a culturii, aflăm viziunea estetică a lumii. Această 
concepție activistă a culturii cu note estetizante evidente, 
expusă pentru prima oară într-un studiu din Arhiva pentru 
știința şi reforma socială (1929) şi retipărit în 1938 sub 
titlul de Raţionalism și istorism, avea să alcătuiască — după 
cum precizează Tudor Vianu în prefața acestui volum — 
„baza filozofică“ a Esteticii sale, „unde arta este înfăţişată 
ca forma cea mai perfectă a muncii omeneşti şi ca un cadru 






fia culturii, în același timp, şi o 
ă a lumii, deşi în 
înţelegerii a evoluţiei sociale. 
„Pentru moderni — va scrie autorul către sfîrşitul cărţii — 
[...] lumea este devenire perpetuă [...]. În acest mobilism al 
lumii se poate insera cu mai mult rost fapta titanului re- 
formator. Însăși ideea de devenire implică ideea corelativă 
că lumea se îndreaptă către un scop, că lumea nu este per- 
fectă în fiecare din clipele sale şi că armonia trebuie obţinută 
abia de aci înainte...“ (Op. cit., p. 259.) 

Este o viziune cosmologică, derivind direct din nevoia 
sufletească de unitate interioară a lui Tudor Vianu. 

Această concepţie unitară evolutivă şi progresivistă a 
umanităţii nu se face, totuşi, după cum remarcă Tudor 
Vianu în Jurnal (p. 130), printr-o propăşire continuă; 
„ascensiunea spre condiţia umană a fost un proces care a 
putut stagna, a cunoscut retrogradări, nu s-a desfăşurat cu 
simultancitate în toate regiunile lumii, dar care, privit în 
liniile lui mari, a regăsit mereu posibilitatea continuării lui“. 
Pasajul indică cu limpezime concepţia științifică, formată 
în lumina cercetărilor antropologice moderne, adoptate de 
Tudor Vianu, care în ultimii ani a evoluat către o viziune 
ştiinţifică materialist-dialectică a formării omului, ca și a 
structurii şi evoluţiei sociale. Astfel, trecerea lui Tudor 
Vianu de la conceptia activistă a culturii, la o viziune uma- 
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nist-socialistă nu reprezintă, în fapt, un hiatus; premise 
existau. 

„O filozofie raţionalistă preocupată de a postula exis- 
tenţa unei legităţi obiective, o concepţie foarte limpede a 
cognoscibilităţii actului creației; metode de detaliu rigu- 
roase ; o filozofie a muncii, în care rolul intelectualului este 





izut nu sub specia monopolului absolut, prin prisma teorici 
elitei sau a categoriei favorizate, ci sub specia individua- 
lului — ca purtător al unei anumite condiţii specifice de 
muncă — i-au permis lui Tudor Vianu să găsească în haosul 
culturii burgheze punctele de sprijin spre progresele unui 
concept umanist al culturii.“ (Horia Bratu, Viaţa româ- 
nească, 1964, 11 : 138.) 

Viziunea cosmologică a lui Tudor Vianu este heracli- 
teană ; lumea este un proces în permanentă devenire ; „prin 
Leibniz se produce, în vremurile mai noi, joncţiunea între 
problema cosmologică şi problema estetică“ Kalorone şi 
poezie, p. 256); „cine studiază filozofia lui Schelling se 
poate pătrunde [...] de adevărul că întreaga realitate există 
pentru a produce opera de artă“ (Teoria valorii estetice, 
Curs, 1932—1933, p. 11) ; devenirea universului se îndreaptă 
către armonia artei: „Întregul proces al lumii se sileşte 
către perfecțiunea artei, de care se apropie din cînd în cînd, 
fără să spunem că o atinge cu plinătate vreodată. Semnifi- 
caţia filozofică a artei constă [...] în faptul de a reprezenta 
de pe acum în formele ei proprii prefiguraţia țintei generale 
către care se sileşte întregul univers, cu reuşite deocamdată 
parţiale şi instabile“ (Filozofie şi poezie, p. 262). 





Consideraţiile de filozofie a culturii nu au condus, însă, 
pe Tudor Vianu numai la o viziune pur teoretică şi cosmo- 
logică a lumii şi vieţii ; gîndirea sa a fost în permanenţă 
îndreptată către realitatea istorică şi culturală a poporului 
român. La sfîrșitul Filozofiei culturii, ca adeseori la cursurile 
sale, Tudor Vianu a făcut o schiță rapidă a etapelor de 
evoluţie a culturii româneşti — pe care şi-o înfățișa ca un 
proces, cu trecere de la adaptări iraţional-tradiţionale la 
adaptări raţionale, determinat de condiţii economice și po- 
litice — la sfîrşitul cărora a indicat un program naţional 
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de activitate culturală, încoronare a concepţiei sale activiste 
mai vechi ale cărei principii vor putea fi meditate de noile 
generaţii : „...Noi trebuie, luînd contact cu marile probleme 
care ne privesc de aproape, să devenim oameni de inițiativă 
şi să intervenim activ. Ce ne va conduce, ce trebuie să ne 
conducă în efortul acesta ? Mai întîi, credința în ştiinţă, în 
puterea și eficacitatea raţiunii omenești. Apoi, iubirea de 
oameni și patriotismul, hotărîrea de a veni în ajutorul seme- 
nilor cu care sintem întruniți pe acelaşi pămînt, cu care 
împărțim moștenirea aceluiaşi trecut şi aspiraţiile către 
același viitor şi, în sfîrșit, mişcaţi de iubirea ordinei şi 
armoniei estetice, hotărirea de a da civilizaţiei noastre 
caracterul unei opere de artă.“ (Op. cit., p. 292.) 

Care este locul omului în acest univers, amintind armo- 
nia leibniziană, prin evoluția lui către perfecția artei ? Tu- 
dor nu nu a scris o antropologie filozofică proprie ; a 
înfățișat, însă, într-o rapidă, dar amănunțită privire istorică 
evdluția ideii de om (Revista de filozofie, 1942, 1—2, lu- 
crare retipărită în 1946, împreună cu alte studii). Se urmă- 
reşte aci concepția generală asupra omului, a diferitelor 
orientări filozofice, religioase, ştiinţifice, etice, politice, de la 
concepţia biblică la filozofia spengleriană. Nu le vom rezuma 
şi nici nu le vom menţiona : ar însemna să reducem la simple 
enunțuri un text cu deosebire concentrat. Ne vom circum- 
scrie expunerea la vederile umaniste ale gînditorului, la 
felul cum a înţeles să înfăţișeze omul în realitatea cosmo- 
logică şi în viaţa culturii. Depăşind sfera biologicului şi an- 
tropologicului propriu-zis, pentru care nu avea competenţă, 
gînditorul român se orientează către destinul culturii, pe care 
încearcă să-l fundamenteze pe valori permanente, pentru 
a-i salva durata faţă de amenințările epocii de barbarie ce 
se pregătea, Nevoia sufletească a unui xtñpa čs dei (Ktéma 
éis dei), a unei „bogății eterne“ (Thukydide), se afirmă 
prin formularea idealului clasic al omului (completînd vede- 
rile anterioare din 1934), care este considerată încă „o 
structură eternă, un model uman permanent, capabil să fie 
restaurat și să dirijeze cultura omenească în orice moment 
(Filozofie şi poezie, p. 226). Acest ideal este, în esenţă, o 
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însumare de valori, „o constelație de ținte propuse voinţei 
etice a omului, în care se rezolvă un sistem de evaluări” 
(loc. cit.) ; presupune, în același timp, unitate de structură, 

icipare adezivă la lume şi primatul spiritualului, exp: 
mind, prin urmare, pe plan teoretic, trăsăturile sufleteşti 
fundamentale ale omului pe care le-am desprins în al său 
Portret ; în adevăr: „Universul omului clasic era dominat 
de spirit“ şi : „Participarea la spiritul universal dă omului 
clasic şi o altă însușire, şi anume aceea a unității (subl. n.) 
(op. cit., p. 230). Se pune, în acelaşi timp, accentul pe 
„Starea de pregătire interioară a entuziasmului etic şi reli- 
gios“ al cercetătorului clasic, pe care însă Tudor Vianu o 
îmbină, în structura sa mentală, cu trăsătura caracteristică 
a omului de știință modern : „curajul adevărului“, 

Portretul ideal al omului clasic, astfel conturat în linii 
mari, se îmbogățește cu trăsături sufleteşti caracteristice 
autorului, şi pe care am înţeles a le indica, de asemeni, 
în capitolul anterior : „măsura și renunțarea sînt [...] nor- 
mele conduitei sale“ ; el își impune „autocritică“, „tempe- 
rare a instinctelor“ (op. cit., p. 231) ; „clasic este omul pe 
care jocul tuturor fortelor realului îl determină fără să-l 
absoarbă în unitatea lor. Este clasic omul care trăieşte în 
îndoita conștiință a dependenţei sale de totalitatea forţelor 
naturale și spirituale ale lumii şi a individualităţii puternice 
şi mândre.* (p. 232). Din acest concept au izvorit tipurile 
umane ale înțeleptului şi eroului, primul călăuzindu-se în 
viață de „pietate, dreptate, cumpătare“, al doilea definin- 
du-se prin „dezvoltarea puternică a conştiinţei individuali- 
tăţii, rezistență faţă de toate puterile care o ameninţă cu 
nimicirea, pornită să se realizeze pe sine peste orice piedici...“ 
Portrete înfățişînd, în esență, conceptul antic de Kalokáyaðia 
(Kalokagathia, al asocierii frumosului cu binele). Se elabo- 
rează astfel idealul omului clasic, coincident în atitea puncte 
cu trăsăturile sufleteşti ale autorului, care constată în con- 
cluzia studiului că : „reformismul social modern nu se poate 
lipsi de idealurile înţelepciunii antice“, contribuind astfel 
să formeze „figura liniştită şi demnă“ a omului modern, 
destoinic să înfrunte „furtuna timpurilor“ ce se anunțau în 
momentul cînd lucrarea fusese scrisă. 











Îmbinarea valorilor călăuzitoare ale omului clasic, model 
al individualităţii umane, formată, de asemeni, în valorile 
adîncite în decursul istoriei, se săvîrşea însă, în această 
concepție antropologică, sub călăuzirea valorii estetice. Fru- 
mosul nu va alcătui însă numai un principiu călăuzitor în 
elaborarea operei de artă ; el se va impure şi ca un ideal 
uman, de educaţie și formaţie interioară ; mai mult, prin 
direcţia gîndirii generale a lui Tudor Vianu, arta devine 
un principiu de structură cosmică, indicînd după cum am 
văzut, o direcţie cosmologică de evoluție. 

În acest cadru general, omul se situează călăuzit de 
valori, înțelegînd să participe activ la evoluția şi chiar la 
transformarea naturii. În întrevorbirea pe care am avut-o, 
în 1945 (Ion Biberi, Lumea de miine, pp.92—93), această 
situare se precizează răspicat : Tudor Vianu afirmă primatul, 
în viaţa sa lăuntrică, a raţiunii practice, a eticului — după 
ce subordonase mai înainte arta unei „concepţii activiste, 
practice“, — și declară : „Sînt condus de ideea de perfec- 
țiune monie, care poate găsi deopotrivă termenul 
în activitatea muncii, ca şi în viaţa socială. În chipul acesta, 
prin năzuinţa către armonia socială şi armonia muncii, am 

utea justifica rolul normativ al artei.” Se ajunge, astfel, 
a o vastă concepţie a lumii şi la o pri re a locului ocu- 
pat de om în lume, într-un pasaj citat la începutul acestui 
capitol, după care Tudor Vianu adaugă: „M-au atras deci 
problemele devenirii, ale istoriei, ale creaţiei. Am o con- 
cepţie activistă a culturii. Înţeleg cultura ca o transformare 
a Naturii, în sensul vederilor şi exigenţelor omului.“ 

La o altă iscodire a noastră, profesorul avea să răspundă, 
continuîndu-şi examenul de conştiinţă: „Nu pot considera 
pe om izolat. Îl integrez într-un imens elan de creaţie, care 
trece prin întreaga lume. E o concepţie practică, activistă, 
travaillistă, dacă vrei, Poate te va surprinde acest caracter 
al gîndirii mele și această depărtare de concepții metafizice 
cuprinzătoare. Datorez însă adevărul.“ 

Acest citat este semnificativ pentru însemnătatea docu- 
mentului sufletesc şi filozofic pe care îl reprezintă. Ne ex- 
primăm, în același timp, părerea de rău că foile în care am 
notat un mai vast examen de conştiinţă al lui Tudor Vianu, 
făcut cîţiva ani mai tirziu, au fost pierdute. 
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Integrării omului în univers și în societate, înfăţişată 
mai sus, sc adaugă înserarea conştiinţei în istorie: „Con- 
ştiinţa este activitate. Conştiinţa este o formă a muncii. Con- 
ştiinţa, este plasată în istorie, primește înrturirile ei și, în 
acelaşi timp, o creează prin fiecare act al ei, dar numai în- 
trucît este purtătoarea marilor forţe ale istoriei.“ (Jurnal, 
p. 310) Contribuim la înaintarea istoriei prin fiecare vorbă, 
prin fiecare faptă a noastră ; „fiecare dintre noi este moş- 
tenitorul istoriei şi creatorul ei“ (loc. cit.) ; „istoria este spa- 
tiul în care trăim și ne mișcăm. Istoria este, de aceea, obiec- 
tul cel mai interesant al cunoaşterii și elementul funda: 
tal al culturii“; „este cult cu adevărat numai omul care 
de unde vine şi încotro se îndreaptă“; fragmente aforistice 
ajungînd la o formulare finală: „mori cu adevărat numai 
dacă nu contribui la clădirea lumii viitoare“. Urmează o măr- 
turisire, de mare elevaţie morală : „Am ajuns să mă îndo- 
iesc de timpuriu de mitul nemuririi sufleteşti, dar l-am re- 
cucerit oarecum atunci cînd mi-am spus că putem trăi de-a 
pururi prin ceca ce iutruducem în circulația morală a ome- 
nu numai prin opere de seamă, dar şi prin fapte de 
creaţia cea mai modestă, prin exemplul hărnicici şi onesti- 
tăţii noastre. Soarta omului e măreaţă.“ (Op, cit, p. 311.) 

Se cuvine, credem, să împlinim vastele orizonturi, cu un 
fragment de breviar moral, definind profilul etic al omului 
pe plan imediat cotidian : ecou depărtat, sau pură interfe- 
renţă cu paginile lui Isokrates (Pentru Demonikos) ? 

„Nu fi amarnic, răuvoitor, cîrcotaş, prost dispus, cu- 
surgiu, meschin, năzuros şi mizantrop, mereu scîrbit, pus 
pe gîlceavă, veşnic: nemulțumit ; nu căuta neîncetat nod în 
papură și pete în soare, nu fi plin de fiere, pizmuitor şi bä- 
nuitor, urîcios și posomorit. Dimpotrivă, caută a fi binevoi- 
tor, tolerant, filantrop, generos, mărinimos, caritabil, plin 
de politeţe, larg în idei, deschis la noutate. Numai astfel 
vei afla adevărul. Nu te mînia că trebuie să găsești şi merite 
realităţii. Fii bucuros cînd le găseşti şi propune-ţi să le 
sporeşti pentru tine şi pentru alţii. Alină-ţi melancolia, 
ușurează-ți inima grea. Învaţă-te să surizi. Priveşte cu interes 
constructiv către lucruri şi cu prietenie către oameni. Fii 
binevoitor al acestei lumi...“ (Jurnal, p. 115.) 
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Concepţia generală a lui Tudor Vianu asupra lumii și 
vieţii a prezentat, desigur, în decursul timpalui, o deplasare 
de linii, o dezvoltare; înfăţişează totuşi, în cadrul ei 
mare, o continuitate etică. În centrul acestei viziuni se află 
omul, creator și receptor de valori, fiinţă voluntară, însufle- 
ţită de nevoia dezvoltării propriei personalităţi şi a trans- 
formării naturii. O atare înţelegere asupra omului şi a lumii 
poartă un nume: umanismul. Afirmînd la începutul vieţii 
sale un umanism bazat pe înmănuncherea valorilor sub un- 
ghiul valorii estetice, umanismul gînditorului român va 
accentua mai apoi idealul umanismului antic ; va mai stărui, 
sub incidența evenimentelor istorice şi, foarte probabil, sub 
influența gândirii lui Arthur Liebert, asupra laturii morale, 
adoptînd un umanism etic; aderenţa sa la gîndirea mar- 
xistă, în ultimii ani ai vieţii, avea să-l îndemne la accen- 
tuarea laturii sociale, a umanizării prin cultură a tuturor 
oamenilor, fi distincţie de categorie socială într-o socic- 
tate eliberată. Această ultimă atitudine, a umanismului 
socialist, a fost definită, în termenii următori, la sfîrşitul 
unei discuţii, în cadrul organizaţiei U.N.E.S.C.0., la care 
au luat parte mai mulţi cărturari reprezentativi ai ţării şi 
asupra căreia ne vom opri în ultimul capitol: „Am putea 
defini umanismul socialist, afirmă vorbitorul, drept acea 
etapă superioară din dezvoltarea umanismului, care îşi pro- 
pune dezvoltarea omului total în toate categoriile societăţii, 
prin toate mijloacele pe care cultura intelectuală, morală și 
fizică le pune la dispoziția omului“. (Umanismul şi eboca 
noastră, Buletin al Comisiei Naţionale pentru UNESCO, 
nr. 1, 1960, p. 35.) 

Se desprinde, în același timp, din gîndirea lui Tudor 
Vianu și o înţelepciune înrudită cu înţelepciunea goetheană, 
care ar putea fi rezumată în puţine cuvinte: valoarea în 
sine a personalităţii umane ; respect, toleranță şi dragoste 
pentru oameni ; obligaţie morală de a îmbogăţi, în măsura 
putinţei, condiția practică a omului şi viata culturală. 
































„Universul“ gînditorului român poate fi proiectat pe 
portativul cîtorva coordonate permanente : unitatea structu- 
rală şi temporală a universului; o diferențiere netă între 
zona cauzalității mecanice a naturii fizice şi domeniul va- 
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lorilor, deci al finalităţii ; viziune herakliteană a lumii, care 
se orientează asimptotic înspre idealul de armonic, reprezen- 
tat prin „concinitatea“ (de la concinnitas = ordonare rigu- 
roasă, „eleganță simetrică“ = Quicherat) a operei de artă ; 
unitatea structurală a persoanei umane şi nevoia omului de 
a cuprinde lumea din unghiul tuturor valorilor, dar sub 
zirea unei valori dominante ; concepţie activistă a cul- 
turii, nevoie de participare prin muncă şi aptitudini crea- 
toare la adîncirea şi perfecţionarea realităţii ; putinţa omu- 
lui de a se apropia şi, poate, de a cuprinde adîncurile abso- 
lute ale lumii ; însemnătatea valorii cosmice şi social-umane 
a frumosului. 

Acest ultim principiu călăuzitor al gîndirii lui Tudor 
Vianu va alcătui una din preocupările dominante ale vieţii 
sale ; îi vom consacra capitolul următor. 








ESTETICIANUL 





Înlăuntrul viziunii generale pe care Tudor Vianu a 
avut-o asupra lumii, Estetica şi tcoretizarea problemelor re- 
feritoare la acestă disciplină alcătuiesc un centru de con- 
vergenţă. Estetica se integrează în universul mental al gîn- 
ditorului, apărînd cu deosebire ca o prelungire a filozofiei 
sale asupra culturii, pe care o întregeşte şi o exprimă, alcă- 
tuindu-i în acelaşi timp o temelie teoretică: „Concepţia 
activistă a culturii [...] a alcătuit baza filozofică generală a 
Esteticii mele, unde arta este înfăţişată ca forma cea mai 
perfectă a muncii omenești și ca un cadru care poate 
coordona sforțările civilizaţiei contemporane“, va scrie Tudor 
Vianu în anul 1938, în prefața lucri sale Raţionalism și 
istorism. 

Estetica reprezenta, totuşi, pentru gândirea lui Tudor 
Vianu mai mult decît o construcţie centrală, într-un edificiu 
mai larg : estetica se desprindea firesc, cu necesitate lăun- 
trică, din structura mentală a omului. Orientarea către este- 
tică şi vastele generalităţi teoretice a urmat, după cum am 
văzut, unei grave crize de conştiinţă : între critica literară 
sau artistică, presupunînd o cercetare a unei opere izolate, 
deci o analiză a fragmentului şi, mai ales, implicind respon- 
sabilitatea morală a formulării axiologice, şi între cerceta- 
rea estetică, orientată către  generalitatea teoretică, 
multumind nevoia de unitate şi de permanenţă a omului, 
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preocupare lipsită în acelaşi timp de drame interioare, Tu- 
dor Vianu nu a avut şovăiri. Opţiunea a fost săvârșită 
În concordanță cu structura sa intimă, deopotrivă din 
năzuințele teoretice, dar şi dintr-o oarecare comoditate in- 
lerioară, ce-l îndemna să evite expresia dezbaterii cu sine 
însuşi. Orientarea estetică îl exprimă în datele lui sufleteşti 
esenţiale. 

Preocuparea către generalităţile estetice nu-l exprimau 
însă numai pe coordonatele largi ale vieţii sale spirituale, dar 
şi în structura lui totală de viaţă. Spirit clar, unind reveria 
cu limpezimea veghei şi contemplaţia cu adincirea obiectului 
şi cu efortul către valorizare, gînditorul român a formulat 
în a sa Estetică o concepţie bine conturată asupra artei și 
problemelor ei: „Scopul acestei lucrări, va declara în 
Proiect de prefaţă la Estetică (Studii de filozofie și estetică, 
Buc., 1939, p. 136), scopul acestei lucrări nu este contempla- 
ţia, ci cunoaşterea şi datoria ei ca, deosebind limpede între 
puncte de vedere, să aprofundeze cu toată consecvenţa pe 
acel care o călăuzeşte. Cititorul nu va găsi, deci, în paginile 
care urmează, divagaţii entuziaste despre artă, mari zboruri 
repezite în orizontul impreciziunii, ci încercarea modestă şi 
exactă de a prelucra cuprinsul ei în noţiuni clare, înlănțuite 
după o ordine sistemati Cuvîntul este rostit: efortul 
către un sistem, deci către o viziune unitară și de totalitate a 
unei zone de realitate. Cele două date, „posibilitatea de a 
îmbrăţişa totalitatea obiectului“ şi „unitatea intimă a aces- 
tuia“ (op, cit., p. 142), alcătuiau însă un comandament al 
formației sale mentale. Termenul acestei împliniri nu se 
alla pentru un moment nici în activităţi speciale, cum ar fi 
lost critica de artă, urmărind conturul unei singure opere, 
nici în istoria artei, urmărind în succesie același studiu con- 
sacrat individualităţilor artistice, sau grupurilor acestora 
după afinități spirituale sau tehnice; numai o disciplină, 

postulînd unitatea domeniului artistic“ și manifestind „din 
primul moment caracterul ei sistematic“ (op. cit., p. 143), 
exprima credincios formaţia sa spirituală. Dar și această 
treaptă avea să fie depăşită ; nevoia de totalitate și unitate 
a gînditorului avea să integreze Estetica în orbita largă a 
culturii şi a ierarhiei valorilor, care alcătuiau în fapt coor- 
«onatele sale mentale. Estetica avea să ia un loc preponde- 
rent în acest univers al culturii, avea să joace un rol di- 
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vector, de transformare a vieții umane şi sociale, de trans- 
formare a naturii. Tendinţa unifiantă a concepţiei culturale 
a valorilor se va realiza sub forma unei prevalențe a 
valorii estetice, asupra celorlalte valori, definind o viziune 
estetizantă a lumii. Estetica lui Tudor Vianu, reprezentînd 
primul sistem de estetică apărut în literatura filozofică 
românească, va înfățișa în același timp efortul de a 
depăşi circumscrierea autonomiei artistice săvirşită de 
Im. Kant. Aici rezidă, după Edgar Papu, unul din elevii 
proeminenţi ai lui Tudor Vianu, „aportul de nespusă im- 
portanță a primului sistem de estetică românească“ : acela 
de a fi reprezentat, „după Croce, a doua mare încercare 
contemporană, de a depăşi nivelul kantian al autonomiei 
artistice, fundind o nouă concepție expansionistă (a artei, 
1.B.), de astă dată nu pe baza indicaţiilor lui Vico, ci pe ale 
lui Schiller“. (Edgar Papu, Revista de filozofie, oct.—dec. 
1934, pp. 409 şi 410) 

stelica reprezenta sinteza unei vaste și îndelungate 
cercetări, în care spiritul de precizie şi claritate al autorului, 
orientat către distincţii, circumscrieri exacte ale domeniilor 
de cercetare, delimitare a acestor domenii de disciplinele 
înrudite, determinare a obiectului și a metodelor de studiu 
au condus pe autor la numeroase articole și lecţii universi- 
tare, adevărate orientări, precedînd sinteza lucrării de an- 
samblu. Am putea socoti deci toate aceste manifestări, adu- 
nate sau nu în volum (Dualismul artei, Arta şi frumosul, 
Studii de filozofie şi estetică, studiul introductiv la Istoria 
esteticii, mai ales) ca simple prolegomene la Estetica, apă- 
rută în 1934 şi 1936, 

Se impunea însă autorului o atitudine coerentă, unitară, 
faţă de probleme pe care literatura filozofică le dezvăluie 
în toată complexitatea lor ; se impunea, de asemeni, o ale- 
gere, după afinități personale şi după orientare spirituală, 
—autorul ignorînd criteriul marxist, ca și după nevoi de 
expunere metodică, între diferitele curente afirmate în gîn- 
direa estetică a timpului. În dorinţa de a imbrăţişa arta și 
frumosul din toate perspectivele, pentru a fi exhaustiv, Tu- 
dor Vianu şi-a fixat o poziţie, desigur eclectică, dar bine 
precizată, expusă cu spirit de fineţe şi cu grija de a în- 
suma poziţii adesea contradictorii, cu fin simţ al nuanţelor. 
A îmbinat astfel în construcţia sa avîntul metafizic cu nevoia 
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de pozitivare a studiului, cercetarea esteticului înţeles în 
specificitatea lui „autonomă“, depășind lumea sensibilă și 
ajungînd la un univers de semnificaţii, cu studiul general 
ul artei, condiţionat de factori istorici și culturali. 

Orientarea generală a gîndirii estetice a lui Tudor Vianu 
prezintă afinități cu obiectivismul lui Max Dessoir (Ästhetik 
und allgemeine Kunstwissenschafi, 1906 şi 1923) şi Emil 
Utitz (Grundlegung der allgemeine Kunstwissenschaft, 2 vo! 
1914 şi 1920) şi preconizează, în esenţă, îmbinarea estetici 
cu ceea ce se numea ştiinţa generală a artei, adîncirea operei 
de artă în realitatea ci autonomă, dar şi raportarea acesteia 
a coordonatele ei extraestetice, de ordin social. 3 

Concepția centrală a sistemului a fost corelația artei cu 
munca : „Arta ne-a apărut ca o formă a muntii, ca un 
produs al lucrării de transformare a materici. Fiind muncă, 
arta ni s-a părut a fi forma ei cea mai perfectă, aceea în 
care sforţarea lucrătorului ajunge să se odihnească în ple- 
nitudinea lucrului încheiat şi armonios. Arta este astfel ţinta 
oricărei munci, atinsă parţial şi, din cînd în cînd, de orice 
lucrător destoinic, dar cu plinătate neîmpărțită abia de 
marii artişti. Încercînd să adincim fenomenul artistic în la- 
tura lui de activitate teleologică, de muncă, am putut mă 
sura mai binc întinderea factorilor conştienţi şi raționali în 
creaţia artistică, după cum am crezut că putem înțelege mai 
bine rolul care revine artei în civilizaţia modernă a muncii.“ 

Estetica, ed. 1945, p. 7.) 

Consecvent metodei sale, de a circumscrie mai întîi obiec- 
tul unei cercetări, de a stabili coordonatele generale de ra- 
portare şi de a înainta, în lipsa unor definiţii complete, 
puncte de orientare precise, Estetica va fi precedată de dis- 
cuţii privind probleme preliminare şi discriminări, pentru 
statornicirea unei poziţii proprii. Neacceptind, în adevăr, 
o doctrină estetică străină tale quale, autorul va face deli- 
mitări critice inițiale. 

Obiectul esteticii va fi frumosul artistic, cu excluderea 
frumosului natural. Frumosul natural nu prezenta în adevăr 
pentru esteticianul român decît o răsfringere sau o „asimi- 
lare“ cu arta. Poziţia aceasta, asupra căreia în ultimii ani 
esteticienii marxiști au revenit cu însemnate precizări, po- 
ziţie de altfel comună lui Tudor Vianu cu a mai multor 
esteticieni străini, printre care Ch. Lalo, a fost însă primită, 
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la apariţia cărţii, cu rezerve de către un estetician român, 
fost elev, Petru Comarnescu: „Pentru un metafizician, de- 
limitările de la începutul cărţii, unde autorul disociază între 
frumosul natural şi frumosul estetic, considerind pe acesta 
din urmă drept obiect al esteticii, nu pot fi uşor primite.“ 
Vd. de asemeni şi alte rezerve ale lui Petru Comarnescu, 
evista Fundațiilor, 1935. martie, 3 : 668.) Obiectul esteticii, 
astfel delimitat, va completa examenul a patru probleme 
esenţiale, alcătuind obiectul studiului: problema valorilor, 
opera de artă, creaţia artistică, receptarea operei. Se stabi- 
leşte, spre deosebire de estetica crociană, necesitatea unei 
diferențieri îngrijite între artist, operă și contemplaţie, iden- 
tificarea acestora fiind, pentru autor, inacceptabilă (op. cit., 
p. 24) ; discuţia respingerii acestei identificări îngăduie, în 
treacăt, o repudiere a prenoţiunilor de ordin mistic. 
(Pp. 27—28.) 

Acestor precizări, exprimînd structura mentală a lui 
Tudor Vianu orientat către delimitări precise și poz lim- 
pezi, le urmează o discuție privind, în ordinea naturală a 
expunerii, examenul metodelor de cercetare, în care se in- 
tegrează și examenul normelor în estetică. Examenul va 
corespunde unei alte laturi a personalităţii autorului : repu- 
dierea poziţiilor extreme și unilaterale și apărarea multi- 
plicităţii metodelor, destinate să lumineze prin îmbinarea 
lor aspecte diferite ale problemelor estetice, pe care o sin- 
gură metodă nu le-ar putea cuprinde ; spiritul conciliator, 
al poziţiilor diferite sau contradictorii, se revelează încă o 
dată, afirmînd valabilitatea poziţiei multiplicităţii metodelor 
în estetică, după sectorul cercetat. Astfel, studiul structurii 
operei de artă ar comporta folosirea metodei fenomenolo- 
gice, „adică a acelui punct de vedere special, care, izolind 
obiectele din complexele statice, sau din seriile cauzale în 
care ele apar îndeobște, le consideră în ele însele ca pe niște 
esențe sustrase oricăror deveniri“ (p. 38), metodă care va 
trebui să „anticipeze orice altă cercetare în estetică“ (p. 39). 
În ceea ce priveşte studiul creaţiei şi contemplaţiei, metodele 
vor continua să fie de asemeni descriptive, primind contri- 
buţii concludente prin metoda anchetelor personale, prin me- 
toda „interferențelor de la operă la artist”, a psihologiei 
literaturii ; adîncirea procesului creaţiei individuale va primi 

in din partea explicaţiei prin metode comparative, 

















ide pildă, între creaţia omului adult şi normal, cu a copi- 
lului sau a omului anormal, sau aflat la liziera dintre nor- 
malitate şi turburare psihică. La rîndu-i, cercetarea proce- 
„ului contemplației artistice va beneficia de introspecţie, 
indiul obiectiv al atitudinilor, al experienţei, al raportării 
stabilirea unei tipologii estetice. Astfel, tendința la cu- 
prindere exhaustivă a obiectului estetic ca şi spiritul său 
centrat de noțiunea de sopkrosyne, conduce pe Tudor Vian 
la acceptarea tuturor metodelor „care, în cursul cercetă. 
moderne, s-au dovedit capabile de a da rezultate“ (p. 43) şi 
la condamnarea „parțialităţii materialului sau a metodelor“ 
în estetică, destinate a asigura coerenţa expunerii. 

Acelaşi spirit eclectic se vădeşte şi în îmbinarea expli- 
cației operei de artă cu normalizarea, justificată prin co- 
existența în opera artistică — privită în perspectiva me- 
tafizică — a condiţionării istorice cu autonomia şi perma- 
nența : „arta este o realitate istorică, supusă mobilității şi 
condiţionării vieții în societate, dar, în același timp, privită 
ca o simplă întocmire estetică, o unitate autonomă, supe- 
rioară mişcării şi relativismului istoric și determinată de 
ingurele norme imanente“ (p. 44). Estetica va fi deci o 
ştiinţă folosind norme anticipative, prescriind datele obliga- 
torii ale operei de artă. Se vor putea disti tel, norme 
generale, formale, ca de exemplu unitatea sau originalitatea 
»perelor, şi norme particulare, materiale, reprezentind o spe- 
cificare a primelor (norme istorice ; norme tipologice, după 
structura sufletească a creatorilor ; norme condiţionate de ju- 
decăţi de valoare, discuţia prilejuind autorului o menționare 
a judecăților de perfecțiune şi de ierarhizare, în sistemele 
lui Taine şi Volkelt). Concluzia desprinsă din această expu- 
nere va avea în acelaşi timp o semnificație teoretică, pri- 
vind studiul esteticii, dar și de concordanță a nevoii inte- 
rioare a autorului, de precizie şi de raportare a faptelor la 
un „plan rațional“: „Nu este riscată afirmația că lumea 
normelor alcătuieşte un ansamblu coerent de coordonate, 
prin care putem introduce o anumită ordine raţională și 
i atică, în viața noastră artistică“, (P. 59. 
Caracterul normativ al esteticii reprezintă o constantă a 
vindului lui Tudor Vianu, credincios în această privință 
urientării filozofice germane care vede în estetică, alături 
de logică, etică sau pedagogic, ştiinţe normative. 
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Treizeci de ani mai tîrziu, Tudor Vianu va stărui asupra 
acestui principiu : „Normalizarea estetică este un moment 
al creaţiei și cu acest rol putem să-i recunoaştem și locul 
pe care-l deţine în mişcarea artistică a vremii noastre“, 
adăugînd însă : „Nu pot preţui de loc pe esteticianul diso- 
ciat de mișcarea estetică a vremii, închis în cercul achizi- 
țiilor unei epoci anterioare a culturii. Învăț ceva numai din 
cercetările estetice în care simt suflul înnoitor al timpului. 
Normalizarea estetică pare utilă numai atunci cînd nu este 
practicată de oameni învechiţi.“ (Şt. Bănulescu și Ilie Pur- 
cariu, Colocvii, Buc., 1964, p. 158.) 

Tudor Vianu va generaliza, în a sa Estetică, principiul 

normativ, afirmînd : „nimeni nu judecă la întîmplare și nu 
admiră fără plan“, 
„ O raportare asemănătoare se va putea face, de asemeni, 
în expunerea valorii estet prezentată de noi în capitolul 
anterior, ca şi a discriminării curente în literatura estetică 
germană între estetism şi atitudine estetică, diferenţiere pe 
care Tudor Vianu o prin raportare la concepția sa 
generală asupra teoriei valorilor — viziune pe care timpul 
de față ar putea-o corecta. Vom reaminti aci locul esențial 
al teoriei valorilor în estetică, acordat de autor, şi diferen- 
tierea între celelalte valori (teoretice, morale, religioase) şi 
cele estetice. Tudor Vianu defineşte valorile: „categorii 
ideale, prin subsumare la care datele brute ale existenței 
se transformă în bunuri” (p. 64); distinge între valori- 
mijloace şi valori-scopuri, clasifică valorile estetice printre 
valorile-scop și le diferențiază de celelalte valori, prin rapor- 
tarea valorilor la bunuri: în timp ce celelalte „valori se 
găsesc [...] într-un raport de transcendenţă faţă de bunuri“ 
(p. 68), „în cazul valorii și bunului estetic, raportul dintre 
acestea este de imanenţă“ (loc, cit.). 


















„ Studiul operei de artă, care începe adevărata expunere a 
cărţii, revelează o maturitate de gîndire, o vastitate a expe- 
rienței personale, o varietate a izvoarelor de informaţie care 
se afirmă, îndeobşte, la autorii de sinteze şi txpuneri ai unei 
discipline, numai către sfârşitul activităţii lor profesorale. 
Faptul că, la patruzeci de ani, Tudor Vianu a putut stă- 
pîni cu atita siguranță vastul material al studiului dovedeşte 
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încă o dată intensitatea cu care problemele pe care le stu- 
diază erau „trăite“. Întrebarea asupra noutăţii, a originali- 
țăţii totale, asupra sistemului de estetică a autorului ne amin- 
teşte cunoscutul cuvînt al lui Montaigne. Cartea cuprinde o 
experiență multilaterală de viaţă ; nu este o lucrare elabo- 
rată numai în bibliotecă şi nici o sumă de date teoretice, 
de fişe și informaţii, aflindu-și confluenţa într-o lucrare de 
erudiție. Aceasta există, fireşte, dar este încorporată unei în- 
tinse şi vibrante experienţe personale : se răsfrîng în carte 
emoțiile trăite în liniştea muzeelor, reculegerile în fața 
bisericilor şi templelor, vastele lecturi urmărite in marile 
biblioteci, meditaţiile tăcute în faţa unei pinze picturale ; 
cfortul analizei şi părăsirea contemplaţiei năzuiesc a se lă- 
muri pe sine şi conduc la nevoia de a clarifica gîndul, pentru 
a-l expune limpede ; multiplicarea metodelor de cercetare 
folosite, varierea perspectivei de studiu, întregind partici- 
parea la frumosul artistic, își fac, deopotrivă, drum în carte. 
Vastul material pe care îl mînuieşte autorul, siguranța cu 
care se situează în cele mai diferite domenii ale cercetării 
dau lucrării echilibru şi temeinicie. Impresionează cu deose- 
bire uşurinţa cu care Tudor Vianu se mişcă prin sectoare 
diferite de cercetare pentru a-şi documenta o impresie, s 
a-și susţine o poziţie: incursiuni în biologie ; stăpini 
psihologiei şi caracterologiei ; cunoştinţe de arheologie, artă 
primitivă, etnografie, istorie, sociologie, folclor, problemă 
a culturilor, teorie a valorilor, discipline filozofice, cunoaș- 
tere a mai multor literaturi. Nu ne aflăm în fața unui 
simplu efort de erudiție, de alăturare a unor domenii de 
fapte disparate, ci a unei sudări organice, a unei perspective 
unitare de studiu, carc îmbrățișează domeniul artei, practic 
exhaustiv, Se întind punți de unire între diferite arte ; se 
stabilesc corespondențe între formele artistice şi celelalte 
manifestări spirituale ale unei aceleiaşi epoci, purtând sigi- 
liul unuia şi aceluiaşi „stil cultural“ ; se urmărește măsura în 
care orientarea scriitorului care-şi scrie tragedia sau ro- 
manul este călăuzită de stilul artistic sau de gîndirea filo- 
zofică a secolului în care trăieşte. Multiplicitatea de perspec- 
tive de studiu, bogăţia ideilor, varietatea punctelor de vedere, 
am fi ispitiți să scrim perindarea caleidoscopică de fapte și 
idei, care întreţes substanţa cărţii, dau cercetării densitate şi 
volum. Cititorul, urmărind mersul gîndirii autorului și des- 
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picînd analitic substanța cărţii, nu se poate sustrage im- 
presiei că Tudor Vianu, scriindu-și lucrarea, apărea, am 
zice, echipat, adunat în sine, după ce şi-a verificat mijloa- 
cele, și-a precizat și corectat, în lungul anilor şi prin acti- 
vitatea sa didactică, nesiguranţele iniţiale ale cercetării sale 
de estetician. Estetica ne apare, astfel, în acelaşi timp, ca o 
formulare a unei atitudini şi ca un bilanţ mental, care erau, 
în fapt, după cum am arătat, caracteristice autorului. 


Partea a treia a Esteticii este consacrată studiului operei 
de artă, pe care autorul o săvirşește în spirit fenomenologic. 
înţeleasă ca o înfăptuire a omului și ca o subsumare a 
acestei înfăptuiri în sfera valorii artistice, opera de artă va 
trebui să Pe definită prin precizarea locului ocupat în 
lume, adîncită apoi în realitatea intimă, de scop în sine, dar 
situată deopotrivă pe planul istoric, ca și în coordonatele ei 
oare, Autorul se va întreba ce loc ocupă şi ce semni- 
ficaţic are opera de artă în univers, prin ce mijloace se 
ajunge la caracterul specific, al autotelismului artei. Se va 
face, în cursul expunerii, o discriminare între datele eterne, 
sustrase mobilităţii temporale, şi datele vremelnice, supuse 
devenirii istorice. 

Încă de la începutul acestei analize, autorul are prilejul 
de a-și defini poziţia de mijloc între atitudinile extreme, 
privind locul artei în natură ; el va arăta că înţelegerea na- 
turistă a artei la Goethe, postulind caracterul de verigă 
intermediară al artei între om și natură, ca și concepţia lui 
Schiller, anărînd o poziție idealistă, în care arta apare ca 
o creaţie proprie, specifică omului, nu vor fi decît parţiale. 
Desigur, opera de artă, constată autorul, este o mărturie a 
puterilor plastice, imanente naturii, dar este şi „un rezultat 
al aptitudinii tehnice a omului, prin care libertatea și con- 
ştiinţa sa introduc în realitate o lume de obiecte, deosebite 
de natură“ (p. 92), concepţie reprezentată, de altminteri, de 
Fr. W. Schelling. Se indică, prin aceasta, locul artei în na- 
tură : arta nu este structural heterogenă realității: „o măr- 
turie a facultăţii artistice. a omului ne vorbeşte în mijlocul 
naturii, ca o nouă formă a puterii ei plastice și active“ 
(p. 93). Situarea pe două coordonate a artei, în același timp, 
reprezintă un termen al unui proces natural, dar şi o măr- 
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turic a unui proces creator uman, produs al tehnicei şi, ca 


atare, diferită şi chiar opusă realităţii, prin caracterul ei de 
finalitate spirituală. În adevăr, arta, „spre deosebire de ma- 
yină [...] are o finalitate intrinsecă, aidoma naturii, care nu 
pare a avea un scop extrinsec“ (p. 95); arta reprezintă o 
„imagină a cosmosului naturalistic, conceput ca un sistem 
închis de forţe şi relaţii“ (p. 96), răsfringe armonia cosmică, 
înţelegere în care Tudor Vianu se, acordă cu K. Ph. Moritz 
(cf. pp. 487—488). Arta este totuşi o tehnică ; ea reprezintă 
apropieri de maşină, care tinde să devină independentă de 
om, „funcţionînd după propria ci legalitate, devenită auto- 
nomă“ (p. 96). Așadar, arta va avea o structură complexă, 
va fi rezultatul unei interferenţe, participând deopotrivă la 
realitatea naturii şi la activitatea tehnicii. Dar această în- 
doită participare îi conferă caractere cu totul particulare : 
produs al tehnicii umane, arta depăşeşte zona practică a 
lucrurilor, apare ca o organizare autonomă şi perfectă a 
muncii omeneşti, ajunge, prin crearea unui microcosm auto- 
nom, un ideal al activităţii tehnice, ajunsă la „perfecţia 
naturii“ (p. 101). 4. z 

Este, această situare a artei între natură şi tehnică, rodul 
unci lungi filiaţii de gîndire, plecată de la Kant, în Kritik 
der Urteilskraft (1790), care studi a, pentru a afla o 
verigă între cele două Ci apărute anterior (1781 şi 1788) 
„din nevoia de a mijloci între domeniul naturii şi libertății 
(p. 97), ca şi a gîndirii postkantiene, pe care Tudor Vianu 
o actualiza, afirmînd îndoita participare a artei la natură 
şi tehnică. u X 

Ne aflăm, însă, în faţa unei înțelegeri provizorii a artei, 
pe care dezvoltări ulterioare o vor împlini, prin urmărirea 
procesului de prelucrare a unui material preexistent ; această 
prelucrare este săvirşită prin pătrunderea materialului de 
semnificaţia unor valori personale, specifice vieţii interioare 
a artistului ; „bunurile“ rezultate din această prelucrare vor 
fi introduse în sfera valorii estetice. Opera de artă este, în 
acest fel, rezultatul unei îndoite subsumări.. Raportată la 
teoria valorilor, opera va avea o structură ierarhică : „ca 
reprezintă subsumarea mai multor valori, sub categoria largă 
a valorii estetice“ (p. 103) ; îmbogăţită de valori multiple, 
arta devine scop în sine, devine o „unitate autotelică 
„structura ierarhică a operei de artă permite analizei să izo- 
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leze şi să considere separat fie cuprinsul de valori, pe care 
unitatea operei și-l subsumează, fie acţiunea acestei sub- 
sumări“ (p. 103). Astfel, opera de artă poate apărea fie ca 
un cuprins, fie ca o formă ; distincţia este însă pur teoretică ; 
„realitatea vie a artei respinge [...] această distincţie, deoa- 
rece conţinutul operei nu apare decit în unitatea ei formală 
şi aceasta nu se înţelege decît folosind conținutul“ (p. 103). 
Şi în acest caz, Tudor Vianu alege „soluţia mijlocitoare a 
idealismului concret, reprezentat de un Hegel sau Vischer, 
pentru care opera de artă este sinteza indisolubilă a ideii cu 
forma, un cuprins ideal, luminînd prin sensibil“ (p. 104). 

Distincția dintre formă şi conţinut este pur teoretică, 
dispărînd „în intuiţia concretă a artei“ ; conţinutul este 
solidar cu forma ; între cele două date, teoretic desprinse din 
opera de artă, există un raport de relaţie funcţională, sub- 
ordonată unci uni autotelice ; operele considerate de autor 
„deplin realizate“ sînt acelea în care fuzionarea celor două 
date este completă în intuiţia concretă a operei, deci în 
operele simbolice ; (prilej pentru autor de a reveni asupra 
discriminării întreprinsă în mai multe rînduri, între simbol 
şi alegorie). Distincția teoretică, dintre formă şi cuprinsul 
de valori eteronomice ale operei de artă, este completată de 
un examen al motivului şi materialului operei ; concluzia 
se desprinde, nuanțată: numai o „adaptare reciprocă“ a 
elementelor astfel desprinse teoretic, în unitatea estetică 
autotelică, constituie opera de artă (p. 119). 

Va rămîne însă autorului obligaţia de a arăta modalitatea 
organizării operei, „momentele constitutive“ ale operei de 
artă, pe care le adînceşte tot în spirit fenomenologic. 

Se vor înfățișa astfel cititorului patru asemeni momente 
constitutive : izolarea operei de restul realități 
nirea operei ca un scop în sine ; ordonarea, uni 
lităţii, prin mijlocirea imaginii ; clarificarea lumii şi fapte- 
lor conştiinţei sub aspectul lor imediat, singularizant, per- 
ceptiv ; idealizarea, adică depăşirea experienţei comune. 
„Opera de artă nu aparţine [...] existenţei, ci aparenţei“ 
(p. 146); arta este deci ideală, afirmă Tudor Vianu, care 
adaugă aci o precizare suplimentară, în raport cu categoria 
realului și cu influența practică pe care o exercită asupra 
omului. Pentru autor, idealitatea artei este areală : va trebui 
să distingem însă între arta, considerată ca unitate estetică, 



































carea rea- 
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ce este situată dincolo de „distincţia dintre realitate și irea- 
litate, și anume în planul arcalităţii“, și arta, privită ca în- 
sumare de valori extraestetice, pe care le subsumează uni- 
tintea estetică a operei, perspectivă care conferă artei, prin 
participare la viaţa practică, „o incontestabilă realitate“ 
(p. 147). „Înălțarea la planul ideal al arealităţii“ se obţine 
prin folosirea de tehnici speciale, cum este, de pildă, în 
pictură situarea adîncimii spaţiului în plan, sau, în sculp- 
tură, renunţarea la culoare. 

Organizarea operei de artă, astfel definită, se săvirşeşte 
după anumite tipuri artistice, comandate de modalităţile 
speciale ale izolării, ordonării, clarificării şi idealizării ; se 
impun, astfel, analizei, o seamă de piese artistice, după ana- 
logiile prezentate de opere şi după valorile eteronome pe 
care le conţin. Autorul va face, deci, o clasificare şi o defi- 
nire a tipurilor artistice, în legătură cu momentele constiti- 
tive ale operei de artă: el va distinge, după modalităţile 

bite ale izolării şi ale relaţiei cu omul, figurarea în 
operele de artă a „sfântului“, a „omului reprezentativ“ și a 
omului de rînd“. Sentimentul de relaţie cu natura prile- 
juieşte manifestarea a trei tipuri de reprezentare a acesteia : 
peisaj transcendent, reprezentind o lume superioară, văzută 
de jos în sus ; un peisaj imanent, natural impri € 
văzut de la același nivel, şi o natură moartă, văzută de sus. 
Prin unificarea realităţii în unităţi statice sau deveniri, se 
vor putea, de altă parte, stabili tipuri artistice eleatice şi 
heracliteice ; acţiunea de clasificare a realului va putea 
stabili un tip artistic al viziunii tactile şi plastice, deosebit de 
tipul vizual şi pitoresc. O ultimă grupă tipologică va fi re- 
prezentată, în această analiză, prin opoziţia datorită moda- 
lităţii idealizării, a tipului „idealist“ şi a tipului „realist“, 
după tendinţa manifestată în operă, către tipic, general- 
omenesc, sau către determinări individuale. Stabilirea acestor 
tipuri artistice are însă o valoare de orientare și clasificare, 
ncexcluzînd în nici un fel cooordonarea acestora. 

Examenul operei de artă se continuă prin date întregi 
toare, îngăduind autorului o paralelă între tipic şi stil (pri- 
mul, noţiune pur sistematică, al doilea, în acclași timp si 
tematică şi istorică) prin consideraţii asupra clasificaţiei 
artelor şi a genurilor artistice. 








Urmează o analiză a cteronomiei artei, cercetarea suc- 
cesivă, făcută în spirit critic şi cu o întinsă informaţie, a 
valorii biologice și sexuale a artei, incluzînd teoria psihana- 
litică, ca şi a relaţiilor dintre artă şi muncă, viața socială 
şi religie. Prezentarea sistematică este completată de o pri- 
vire istorică : caracterul eteronomic al artei, vădit la popoa- 
rele primitive, a făcut loc, în evoluţia istorică, unei auto- 
nowizări progresive; procesul a fost favorabil activităţii 
artistice, prin liberarea artei de sub imperativele cxtraeste- 
tice, dar a slăbit contactul cu viaţa socială, considerată în 
totalitatea ei, cu deosebire în cursul celui de-al XIX-lea 
secol. În acest loc, Tudor Vianu anticipează fericit asupra 
problemei care ne apare ca fiind esenţială timpului nostru : 
după ce stabileşte anumite diferențieri sociale și psihologice 
ale artei, înlăturînd tendința de identificare a artei copi- 
lului și a artei primitivului, se opreşte, în încheierea acestei 
părți a cărții, asupra rolului artei în civilizaţia modernă. 

Autorul afirmă necesitate: luării contactului intim, 
între marea artă şi mulțime ; el condamnă oterismul ar- 
tei moderne“ şi „arta pentru rafinaţi“ ; îşi exprimă nădej- 
dea că arta ar putea relua, pentru civilizaţia noastră, rolul 
jucat în Renaștere și Romantism, acela de a organiza viaţa 
modernă, sub comandamente estetice. În fapt, sînt semne 
că arta contribuie la transformarea vieții moderne : modi- 
ficarea estetică a naturii, a peisajului, prin lucrări de artă, 
poduri, apeducte, şosele, — și, am putea adăuga, baraje, 
monumente arhitectonice, ca şi anume clădiri industriale. 

„Funcțiunea artei, în civilizaţia zilelor noastre, în sen- 
sul întregirii şi conducerii ei, se dovedeşte astfel nu numai 
necesară, dar posibilă şi în virtualităţile timpului. Vechile 
afirmații despre inaptitudinea artistică a epocii noastre fac 
parte din prejudecățile care trebuiesc eliminate,“ (P. 276.) 

































În ampla discuţie asupra eteronomiei artei, Tudor Vianu 
examinează cu numeroase precizări problema legăturii 
dintre artă şi muncă. Expunerea poate fi considerată ca 
situîndu-se în centrul preocupărilor sale estetice, întrucît 
autorul afirmă în repetate rînduri caracterul de muncă al 
artei și rolul muncii în origina şi evoluţia artelor (vd. para- 
graful Artă şi muncă, pp. 216—228). 
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După ce stabileşte locul artei între tehnică şi natură, 
arătînd că arta se constituie „ca un organism autonom, cu 
scopul în sine însuşi“, şi avînd ceva din „unitatea internă 
și indiferența naturii“ (p. 216—217), Tudor Vianu foloseşte 
lucrarea lui K. Bücher, Arbeit und Rhythmus, 1896, care 
priveşte artele muzicale ca fiind determinate de condiţiile 
muncii umane ; munca primitivului se ușurează prin ritm 
şi scandări vocale sau muzicale ; se poate vedea aci originea 
artelor muzicale, a poeziei şi a dansului. 

La rindul lor, artele simultane au fost, de asemeni, in- 
fluenţate de muncă, prin răsfrîngerea în reprezentări arti 
lice a diferitelor practici meșteșugărești. Autorul foloseşte 
în acest punct cercetările lui E. Grosse. 

Relaţia dintre artă şi muncă este urmărită de autor, 
atît la primitivi, cît şi la popoarele istorice şi civilizate. Se 
pune în relaţie, după diferiți autori, cu deosebire M. Isko- 
vicz, corelaţia dintre activitatea generală de viață a popoa- 
relor, cu deosebire activitatea economică, şi activitatea artis 
tică. „Munca influențează de altfel arta, nu numai prin 
cuprinsul pe care i-l transmite, dar şi prin tehnica şi prin 
regimul pe care i-l impune. Istoria artei coincide, în mare 
măsură, cu istoria tehnicii“, constată autorul (p. 223), citînd, 
printre alte exemple, construcția piramidelor egiptene, re- 
zultat al folosinţei planului înclinat. Corelaţia dintre artă 
şi tehnică se confirmă, de altminteri, în lungul epocilor 
istorice. Platon socotea, în acest sens, pe artişti printre 
meseriași. Autorul observă, după un excurs istoric, către 
sfîrşitul paragrafului : „Privită sociologic, estetica lui Kant 

astfel la finele unei lungi dezvoltări și întreaga ei sem- 

ificaţie nu poate fi lămurită decît punînd-o în legătură 

cu felul relaţiilor dintre artă şi muncă, pe care ca le răs- 
frînge“ (p. 228). 


începînd studiul psihologiei artistului şi procesele ela- 
borării creaţiei, metoda cercetării se schimbă, devenind pre- 
dominant psihologică. Examenul urmărit, cel puțin implicit 
vorbind, pe două planuri, se concentrează predominant asu- 
pra planului concret al vieţii, al structurilor sufleteşti. De- 
sigur, artistul plăsmuind opera de artă, reprezentind sub 
raport pur estetic o realitate autotelică, izolată de concret, 
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va avea în adîncul lui de viaţă momente și caracteristici 
care-l izolează de concretul existenţei, dar participarea la 
viaţă va fi, la el, adezivă, întrețesută adînc în tumultul 
vicţii istorice şi sociale. Studiul se va continua şi în această 
parte a cărţii pe un îndoit plan, estetic și psihologic, accen- 
tul căzînd însă pe această realitate din urmă. Desigur, crea- 
ţia se dezvoltă din viață, dar între cele două realităţi se 
află o „opoziţie categorică“ (p. 370). Va reveni esteticia- 
nului obligația de a delimita cu îngrijire zonele, după ce 
a arătat însă caracterul transcendent al artei, reprezentînd 
o valoare pe care artistul se va strădui să o producă inten- 
tional în operă. Autorul înţelege să studieze pe artist în 
această complexă îmbinare a vieţii cu creaţia, în concretul 
lui sufletesc, din care se desprind intermitent structuri des- 
tinate plăsmuirii artistice. 

O primă discriminare se impune: a raporturilor dintre 
artist şi omul comun, Tudor Vianu o rezolvă, am spune, 
dialectic, după amintește opinii contradictorii : distincţia 
între fiinţa empirică artistică şi structura artistică, intermi- 
tentă a artistului, sc impune. Desigur, „orice artist trăieşte 
de fapt într-un om comun“ (p. 287), de unde dualitate 
structurală şi suferinți intime ; în esenţă, însă, artistul este 
o ființă reprezentativă, „devine un centru de asociaţie ome- 
nească, un glas prin care se exprimă aspiraţiile, durerile şi 
bucuriile umanității întregi sau ale unei mari părți din ea“ 
(p. 287). Astfel delimitată, structura artistică va putea fi 
definită în caracterele ei sufleteşti, depăşind prin intensitate 
şi vigoare, funcţiile psihologice ale omului comun. Autorul 
va defini această structură prin patru trăsături dominante. 
pe care le va cerceta amănunţit, folosind o expunere în 
spirit psihologic, bazată pe observaţie și cercetări experi- 
mentale, sau anchete : intuitivitatea („percepţia, amintirea 
şi gîndirea [artistului] sînt impregnate cu elemente repre- 
zentative într-o poziţie cu mult superioară cazurilor curente“ 
[p. 291]) ; adincimea psihică („oricare dintre trăirile artis- 
tului, întrucât se comportă ca artist, găsește calea unei 
largi difuzări în adîncimile organizaţiei sale fizice, de unde 
conştiinţa le culege sub forma unei emoţii“ [p. 296]) : fan- 
tezia creatoare (puternică, originală) ; posibilitatea expresivă 
(depăşind media obișnuită). 




















146 


Analiza structurală va trebui completată, însă, cu defi- 
nijja celor două categorii de creatori artistici, talentul R 
geniul ; Tudor Vianu va stabili o hotărnicire, în sensul 
toncepłici lui prometeiene, titaneşti, a oamenilor mel ki 
În spiritul concepției dinamice, a culturii. Talentu! este, 
desigur, pasibil de perfecționare, geniul este improgresiv ; 
talentul se creează cu strădanie voluntară, geniul se des- 
[fňşoară natural, spontan ; plăsmuirile inconştientului în ca- 
zul talentului sînt călăuzite de logică în mai marc masură 
decit la geniu, al creaţia este predominant tributară 

rilor subliminale. Ş 

o cele două tipuri de umanitate o deosebire 
pur graduală? Răspunsul lui Tudor Vianu este nuana 
Ceca ce pare a defini geniul, după autor, este mul iplici- 
tatea valorilor extraestetice care-i călăuzesc viaţa. Dacă 
talentul revelează un artist, geniul exprimă un om, călăuzit 
în credința autorului mai cu deosebire de valori ctico-reli- 
gioase. Aceasta ar explica nu numai audiența universală a 
peniilor, dar şi faptul că aceștia se găsesc în „locurile de 
conducători spirituali ai umanităţii” „artistul de geniu ştie 
să-şi asocieze interesele fundamentale ale „oamenilor ; în 
jurul lui se grupează „umanitatea suferindă şi luptătoare! 
(p. 320). ; 
} a structurii creației este întregită de studiul 
procesului dinamic al acesteia, deci al momentelor succe- 
sive ale elaborării operei de artă. Autorul distinge patru 
faze: pregătirea operei, inspirația, invenția şi execuția, în 
care va recunoaşte, înlăturînd vechi prejudecăți iraționa- 
liste, într-o participare complexă, acte ale seppntânei A 
iraționale şi acte ale mediaţiunii raţionale (p. wah u- 
mai dozajul acestor două feluri de acte este deosebit, ad Et 
autorul, după tipul căruia artistul aparține. Acestei cla- 
sificări, stabilite prin prevalența uneia sau alteja din înc 
tiunile creatoare asupra celorlalte, i se consacră paragratu 
următor al lucrării, căreia îi urmează o expunere rapidă a 
motivelor eteronomice ale creaţiei (nevoia artistului de libe- 
rare de anume stări emotive; aspirația artistului de a-se 
completa pe sine, prin operă, năzuința de a se afirma, de 
a-şi satisface tendința de vanitate sau orgoliu). 
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Înţelegînd să accentueze caracterul unic, transcendent, 
al operei de artă, Tudor Vianu va stărui însă asupra rela- 
ţiei artei cu viaţa și mai ales cu celelalte valori, mai cu 
deosebire cu valoarea etică. Afirmarea acestei din urmă 
valori i se pare esenţială. O îmbinare, în operă, a valorii 
etice cu cea estetică, o înlănţuire a operei artistice cu „cele- 
ialte manifestări ale muncii şi ale elanului omenesc către 
instaurarea unei ordini morale în lume“ (p. 376), după 
exemplul lui Thomas Mann, îi apare ca o ţintă supremă 
a datoriei artistului. Prin această integrare a artei şi artis- 
tului în devenirea vieţii, gîndirea estetică a lui Tudor Vianu 
îşi afirmă actualitatea. 





Ca de obicei, înainte de a trata o nouă latură a stu- 
diului, în cazul de faţă a receptării actului artistic de către 
un contemplator, Tudor Vianu începe prin a înlătura pre- 
noţiuni acceptate de cercetători fără critică îndestulătoare 
şi distincţii de metodă. O atare precauţie i se pare necesară, 
în ca înțelegerii actului de contemplare ca o „emoție 
estetică“ globală şi practic astructurată, moştenire a unui 
vechi misticism estetic. 

În realitate, examenul distinge, în starea emotivă a con- 
templatorului, „o serie de emoţii estetice coextensive cu 
durata percepţiei lui“, ca şi o fmpletire cu „numeroase acte 
intelectuale“ (p. 383) ; emoția estetică se integrează într-un 
complex de trairi, determinate de condiţii practice de viață. 
Înţelegînd să întreprindă o adîncire totală a receptării artei, 
autorul se va aplica să distingă, așadar, complexul sufle- 
tesc specific, al acestei trăiri. El va distinge, împreună cu 
I. Volkelt, în atitudinea estetică a receptării artei, un carac- 
ter teleologic, condiţionat de un act voluntar, presupunînd 
de altminteri anume inhibiţii, pe care le va pune cu grijă 
în lumină. Va putea ajunge astfel să definească atitudinea 
estetică, printr-o „stare de pace lăuntrică, de supremă des- 
tindere morală şi intelectuală“ (pp. 387—388) ; „omul care 
se pregătește pentru întîlnirile artei trebuie să opereze în 
sine acel Katharsis, acea purgare a pasiunilor, care nu este 
numai un efect al artei, dar şi o condiţie a ci“ (p. 388); 
„fiinţa orientată estetic nu vrea să stăpîncască realitatea, 
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nici s-o modifice sau s-o exploateze, ci numai să se bucure 
de simpla ei existenţă, în expresia ei sensibilă“ (p. 389), 
punct în care, după cum o arată, autorul se acordă cu 
Adr. Tilgher, dar pe care îl va nega mai tirziu ; contem- 
plaţia presupune, așadar, o creştere, o împlinire în timp, 
fapt ce nu exclude, totuşi, o primă impresie, directă, a con- 
tactului contemplatorului cu opera. Revine cercetătorului 
obligaţia de a despica analitic momentele și structurile su- 
fleteşti care se împletesc şi se integrează în procesul, pre- 
lungit în timp, al receptării operei de artă. Autorul face, în 
structura plenară a stării de receptare artistică, o primă 
distincţie între elementele extraestetice, de o parte (emoţii 
elementare, suscitate de reacţii organice ; rolul asociaţiilor 
suscitate de operă, unindu-se în impresie estetică; împle- 
tirea de sentimente, cuprinzînd elemente extra- și preeste- 
tice, pe care autorul le distinge, după I. Volkelt, numin- 
du-le : obiective, reactive şi dispoziţionale) şi, de altă parte, 
între elemente propriu-zise estetice, determinate de speci- 
ficul operei de artă, caracterizat prin expresivitate și ori- 


poate, un adevărat punct nodal al sistemului de 
lui Tudor Vianu, definind în acelaşi timp trăi 
artistice şi caracterele operei de artă. 

Prin orientare spirituală, receptarea elementelor este- 
tice propriu-zise îndreaptă pe contemplator în afară de sine; 
în această privinţă, autorul menţionează poziţia lui M. Gei- 

i, care afirmă că atitudinea estetică este esenţial diri- 
ruită în afară de subiect; această călăuzire externă este 
opusă trăirii elementelor extraestetice din opera de artă, 
care este esenţial proiectată lăuntric (prin elementele ana- 
lizate anterior : senzaţii organice, asociaţii și sentimente sus- 
citate de contemplare). Cele două atitudini vor apărea 
autorului deopotrivă de parţiale ; credincios structurii sale 
mentale, el va ajunge la o soluție de mijloc: „fără îndo- 
ială, în atitudinea estetică ne dăruim lumii obiectelor, aspec- 
tului exterior, dar o dată cu aceasta apar şi unele senti- 
mente, pe care nu le putem resimţi direct ca pe nişte eve- 
nimente ale subiectivităţii“ (p. 409). Astfel, sentimentele 
suscitate de procesul de receptare estetică vor fi numite de 
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autor extragenetice, „determinate de feluri de a fi ale lucru- 
rilor streine de noi şi în care ni se relevă particularităţile 
lor“ (p. 410); opuse, de altminteri, efectelor endogenetice, 
avindu-și izvorul înlăuntrul psihologiei individuale. Recep- 
tarea operelor artistice va comporta o imensă diferenţiere ; 
nu va putea construi niciodată, încheie autorul, o teorie a 
receptării care să istovească tot conţinutul trăirilor pe care 
le încercăm în cazul unei opere individuale” (p. 410). Ceea 
ce va putea face esteticianul e să stabilească laturile core- 
lative, „generale și formale“, ale procesului. Această core- 
laţie între termeni este atît de strinsă îndt a obligat pe 
autor să folosească în analiza momentelor constitutive ale 
operei de artă termeni subiectivi, după cum l-a obligat să 
lege procesul subiectiv al receptării de substratele lui obiec- 
tive (pp. 410—411). 

Se ajunge astfel la cîteva corolare, care vor lumina și 
esența operei de artă. Un corolar epistemologic, în primul 
rînd : o revelare a lumii în puritatea unui plan naiv, sim- 
plu, „paradisiac“, producînd un sentiment de „uimire“, care 
nu pare a fi decît „mirarea“ platoniciană și aristoteliciană : 
urmează o putinţă de intuire a personalităţii artistului prin 
structura operei, adică „energia sufletească fecundă care 
transformă chipul realităţii, imprimîndu-i valori noi şi dîn- 
du-i mai multă forţă expresivă“ (p. 413). Intuirea origina- 
lităţii artistului potențează pe contemplator: „sub influența 
artei, ne simţim noi înşine mai productivi. Dincolo de sfera 
mărginită a operei de artă, lumea întreagă apare în lumina 
ei, îmbogăţită cu valorile pe care ea le-a pus în evidenţă“ 
(loc. cit); în sfîrşit, fiind o plăsmuire esenţial ordonată a 
lumii, receptarea operei va prilejui contemplatorului un 
interes intelectual şi o tendinţă de motivare a structurii ope- 
rei. Din această analiză, cuprinzînd deopotrivă elemente 
estetice şi extraestetice, fuzionate în trăirea receptării, re- 
zultă „parţialitatea oricărui procedeu unificator şi simpli- 
ficator“ al procesului ; autorul s-a decis astfel pentru un 
„procedeu însumator“, sintetic, 

O ultimă întrebare se mai punea autorului, năzuind către 
totalitate şi epuizare a problemei : care sînt formele vieții 
noastre, interesate în procesul receptării ? Autorul va pre- 
ciza în unire cu Geiger, că „sentimentele extraestetice aderă 
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la partea cea mai adîncă a subiectivităţii noastre“, în timp 
ce „sentimentele propriu-zise estetice se mișcă în regiunea 
mai superficială a eului“ (p. 417), căci „oricît de puternice 
ur fi sugestiile estetice ale artei, rădăcina lor nu se afundă 
prea adînc“, formulind după o nouă discriminare, față de 
o vedere a lui E. von Hartmann, concluzia: „Sentimentele 
artistice sînt [...] superficiale, dar nu iluzorii, ci foarte ade- 
vărate şi reale“ (p. 418). 

Cuprinderea operei de artă este, însă, adîncită de un 
proces de evaluare. Estetica va consacra un capitol apre- 
cierii operei de artă. d 

Aprecierea estetică poate fi rezultatul unei simple in- 
tuiții, gustul, sau al unei judecăți motivate. Gustul, pe care 
autorul îl defineşte deopotrivă istoric și sistematic, deși 
simplă impresie, este pătruns de „valori raționale şi rați 
nabile, corespunzătoare structur raționale a operei 
(p. 429), funcțiune, desigur, strict individuală, dar prove- 
nind „din factorii estetici, care fi orientează directia“ (loc. 
cit.). Dar adevărata întemeiere a aprecierii estetice va fi 
numai rodul judecăților estetice, a cărei analiză reprezintă 
pentru autor un prilej de definire a propriei poziții față de 
alți esteticieni, ca şi de o clasificație a judecăților de va- 
loare artistică (judecăți de valorizare, cu varictățile lor : 
perfecţiune, valorizare relativă sau de ierarhizare, obiective 
şi subiective ; judecăţi de compensație, rezultat din com- 
binaţia judecăților de valorizare cu cele de ierarhizare ; 
judecăţi de caracterizare, cu varietatea judecăților de ana- 
logie ; judecăţile de compensație prin ierarhizare, rezultat 
al asocierii judecăților de caracterizare cu cele de ierarhi- 
zare). Discuţia este completată cu o analiză a criteriilor 
ierarhizării artistice: „normele ierarhizării nu pot fi decît 
extraestetice. Prin factori esteticeşte eteronomici, domeniul 
larg şi omogen al valorii estetice capătă o sistemă interioară, 
o structură în care pot fi distinse regiuni superioare şi infe- 
rioare“ (p. 438). Efortul ierarhizării operelor de artă poate 
recunoaște criterii multiple : al progresului artistic, al nou- 
tăţii şi al înfloririi; „nu orice noutate este prețioasă, ob- 
servă autorul, ci numai aceea care stă la originea unei serii 
istorice“ (p. 443). Operele pot fi însă ierarhizate şi în afara 
unei serii istorice, după coeficientul trăirii lor, şi anume 
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după gradul adîncimii;; sînt opere superficiale şi opere 
adinci, acestea din urmă manifestind „un fond neistovit, 
un substrat dinamic care nu se găsește nicicînd la ter- 
men“ (p. 448). 

Receptarea artei, fiind un proces individual, va impune 
cercetătorului stabilirea de tipuri, diferenţiate însă faţă de 
tipurile de creaţie artistică, întrucît primele nu pot fi con- 
siderate drept corespondenţele corelative ale celor din urmă. 
În adevăr, tipologia operei, surprinsă fenomenologie, va 
trebui să fie diferențiată de tipologia receptării, care va fi 
expusă psihologic. Există, în fapt, tipuri de receptare, dar 
şi tipuri de receptori ai operelor de artă, perspectivă care, 
fiind recunoscută, ar rezolva, în credinţa autorului, nume- 
roase probleme estetice, ca de pildă polemica dintre „idea- 
lişti“ şi „formalişti“. Teoria tipurilor este destinată, ast- 
fel, să rezolve o seamă de probleme estetice, ivite în cursul 
secolului trecut, aşa cum autorul a arătat în lucrarea lui 
anterioară Dualismul artei. Este însă esenţial ca instrumen- 
tul tipologic să fie minuit cu spirit de fineţe. 

Ultimele pagini ale Esteticii sînt consacrate succesiv : 
eteronomiei receptării estetice (factori extraestetici, com: 
dînd aprecierea operelor, ca de pildă snobismul) ; critici 
artistice (critica artistică trebuind „să fie o formă a recep- 
tării artei, şi anume forma ei cea mai completă şi mai 
înaltă“ ; este o „concepție normativă a icii, idealul ei, 
anticipat, de fapt, în realitatea literaturii critice, de atitea 
forme ale criticei, cîte elemente, etape sau tipuri ale recep- 
tării critice există“ (p. 464) ; astfel, critica cea mai bună 
este [...] aceea care reuşeşte să înfrîngă fatalitatea structu- 
ilor, accea care se dovedeşte aptă a reflecta opera cu cit 
mai multe mijloace și din cît mai multe puncte de vedere 
(pp. 466—467). În concluzie, „principiile valorificatoare ale 
esteticii intervin în lucrarea criticii dinlăuntru, ca nişte 
forţe adînc însumate ale conștiinței „criticului, ca niște 
energii spontane ale culturii lui. Criticul nu poate rămîne 
un simplu contemplator mai sensibil ; el trebuie să aibe și 
o conștiință estetică şi, dacă această conștiință a trecut și 
prin şcoala reflecţiei filozofice asupra artei, este de pre- 
supus că reacţiile lui vor fi mai bogate și mai complete.“ 
(P. 467) Ultimul capitol este consacrat categoriilor estetice 
(frumos, urît, comic, humor, grațios, sublim, tragic). 
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S-a putut urmări, din enunţarea şi rapida prezentare a 
subiectelor examinate în Estetică, efortul gînditorului român 
de a cuprinde într-o vastă sinteză problemele variate ale 
acestei discipline, întinderea informaţiei sale, unită cu vasti- 
tudinea orizontului filozofic, temeinicia tratării. Prin Este- 
tica sa, Tudor Vianu a dat culturii româneşti, în perioada 
dintre cele două războaie mondiale, „o expunere sistema- 
tică a problemelor esteticii, crescută din nevoile unui curs 
universitar şi întemeiată pe o anumită înţelegere a artei“, 
„lucrare de informaţie, de integrare şi de analiză“ (Pre- 
fala la ediţia a Il-a a Esteticii, 1939). Estetica va apărea 
astfel la o confluență de izvoare, în care se vor putea dis- 
tinge cu uşurinţă filoanele esteticii clasice : Kant, Schiller, 
Baumgarten ca și aluviunile curentelor estetice contempo- 
rane, între care Vianu a făcut, de altminteri, o alegere, 
fixîndu-se pe direcţia estetică reprezentată prin Dessoir- 
Utitz. Lucrarea va avea un caracter compozit, dar nu prin 
această informaţie universală, cât prin necesitatea sufletească 
a autorului de a îmbrăţișa și de a expune totul: structura 
sa mentală era, sub acest raport, în concordanţă cu simţul 
responsabilităţi sale de profesor; întemeiată genetic pe 
conceptul muncii creatoare, Estetica va folosi în studiul 
operei de artă o metodă fenomenologică, ce desprindea arta 
din coordonatele sale temporale şi istorice ; autorul adoptă, 
deci, o poziţie teoretică subtilă, operînd o distincţie între 
natura pur estetică a artei, situată pe un plan extra- 
temporal, de esențe, dar și de situare în coordonatele 
istorice şi culturale ale ambianţei în care a apărut ; con 
cepția sa generală (arta este o creaţie ideală și areală) se 
întregeşte prin cercetarea în concret, prin metodă psiholo- 
gică, a creaţiei şi contemplaţiei ; atitudinea estetică nu 
lude, prin centrarea atenţiei asupra valorii estetice, 
existenţa celorlalte valori, ci le presupune (accentuind rolul 
valorii etice), printr-o prevalență a primei valori. Propu- 
nîndu-şi apărarea unei poziţii sintetice, vast cuprinzătoare 
şi coerente, poziţia lui Tudor Vianu va avea uneori osci- 
laţii ; se desprinde din Estetică o tendinţă pozitivistă, dar 
şi un spirit metafizic nu mai puţin afirmat ; concepţia auto- 
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nomiei artei este corectată prin factori eteronomici. Com- 
plexitatea problemelor nu îngăduie autorului soluţii cate- 
gorice şi unilaterale ; el s-a orientat către o îmbinare a pozi- 
tiilor diferite sau chiar contradictorii, din năzuința de a fi 
complet. Nu trebuie să uităm că atît în cazul Esteticii, cît 
şi al teoriei valorilor, ne aflăm în fața unor spinoase şi 
îndelung dezbătute preocupări ale filozofiei occidentale con- 
temporane, prin desișul cărora Tudor Vianu a încercat să 
vadă cu claritate. Va trebui să examinăm, în sfârşit, Este- 
tica sub o îndoită perspectivă : a epocii în care a apărut şi 
ca etapă a evoluţiei interioare a autorului. 

După 1944, Tudor Vianu a evoluat lent către o con- 
cepție materialist-dialectică a lumii, aplicind în studiile 
sale metoda materialist-istorică, cîțiva ani după sfîrşitul ce- 
lui de al doilea război mondial. Un sistem estetic, expresie 
a acestei ultime faze a evoluţiei sale interioare, nu avem. 
Vom putea însă descoperi premisele unei atari concepții, 
datele care aveau să pregătească în spiritul cercetătorului 
această schimbare de viziune. Încă din 1945, Tudor Vianu 
ne declara (lon Biberi, Lumea de miine, pp. 91—92) : „Arta 
e muncă, ajunsă la libertate şi fericire, Este, cum vezi, o 
concepţie activistă, practică. Sînt condus de noţiunea de 
perfecţiune și armonic, care își poate găsi deopotrivă ter- 
menul în activitatea muncii ca și în viaţa socială. În chipul 
acesta, prin năzuința către armonia socială şi armonia 
muncii, am putea justifica rolul normativ al artei.“ 

Desigur, între o estetică marxistă și Estetica lui Tudor 
Vianu se află numeroase şi fundamentale deosebiri, mai 
ales în ceea ce priveşte filozofia materialist-dialectică, ce 
se află la baza primei estetici care presupune caracterul de 
clasă şi partinitatea artci, dar între cele două concepții se 
vor putea stabili, de altă parte, în ciuda terminologiei folo- 
site de autor, numeroase apropieri. Vederile lui Tudor 
Vianu asupra artei, mijloc de cunoaştere, factor de trans- 
formare a realităţii şi vieţii sociale intuiesc vederi ale este- 
ticii marxiste : „arta este o modalitate de cunoaştere şi de 
transformare a lumii...“ (Pavel Cimpeanu. Condiționarea 
socială a artei în socialism, Buc., 1964, p. 7.) 

Arta, ca formă a muncii, concepţie fundamentală a 
esteticii lui Tudor Vianu, se va apropia poate cel mai mult 
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de estetica marxistă: „Arta a apărut nu ca un lux spi 
tual, determinat de un surplus de forţe, ci din nevoia impe- 
rioasă de a cunoaşte, de a generaliza, nevoie dictată de 
înseşi condiţiile muncii“ (Bazele esteticii marxist-leniniste, 
p. 245); „munca, activitatea practică a omului social au 
creat însăși capacitatea trăirii estetice, a dezvoltat simţul 
estetic al oamenilor“ (op. cit., p. 187); „munca — activi- 
tatea materială umană care transformă lumea — este, aşa- 
dar, atît sfera în care este creat frumosul, cît şi condiţia 
dezvoltării simțului estetic al omului“ (op. cit, p. 468). 

Critica autorizată a epocii noastre, exprimată prin opi- 
nia colectivului de lucru al Institutului de Filozofie al Aca- 
demiei Republicii Socialiste România, va aprecia activita- 
tea estetică a lui Tudor Vianu, în aceşti termeni : „În opo- 
cu reprezentanţii relativismului, care, legînd concep- 
tiile estetice de gusturile individuale, ncgau posibilitatea 
oricărei generalizări ştiinţifice în acest domeniu, Tudor 
Vianu a susținut concepţia despre o estetică întemeiată pe 
cercetarea cu mijloacele ştiinţei a fenomenului artistic, ca 
formă superioară de manifestare a activităţii omenești. 
Estetica sa, în care domină problematica creajici artistice, 
înfăţişează arta ca pe o formă a muncii omeneşti, ţinînd 
scama de rolul pe care îl joacă în societate. Cu alle cuvinte, 
"Tudor Vianu studiază arta atît în ambianța socială în care 
se dezvoltă, cît şi influenţa ei asupra societăţii, cu elemente 
de critică a estetismului. Există însă în concepţia sa este- 
tică o inconsecvenţă, manifestată prin înclinarea de a ac- 
cepta parţial concepţia despre «autonomia» artei.“ (Al. Po- 
sescu, în : Istoria gîndirii sociale şi filozofice în România, 
Buc., 1964, p. 447.) 

Chiar dacă formulările şi spiritul intim al cîtorva din 
poziţiile fundamentale ale esteticii lui Tudor Vianu nu au 
fost acelea ale esteticii marxiste, acestea vor prezenta însă 
uncle apropieri sensibile de orientare ; unitatea dintre for- 
mă şi conţinut ; rolul artei în înfrumusețarea vieţii umane, 
necesitatea educaţiei artistice a maselor ; caracterul popu- 
lar şi naţional al artei. Raportînd, așadar, Estetica lui Tu- 
dor Vianu la timpul în care a apărut, vom recunoaște exis- 
tența unor date centrale, care apropie viziunea esteticianu- 
lui român de estetica marxistă. 
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De altă parte, chiar dacă unele din punctele de ple- 
care ale autorului român vor fi opuse esteticii marxi: 
cum este, de pildă, excluderea din cîmpul este 
mosului natural, — punctul de ajungere, putinţa de trans- 
formare a realităţii, prin termenul intermediar al muncii, le 
este — am spune — comun. 

Estetica reprezintă în gîndirea lui Tudor Vianu o etapă 
necesară în dezvoltarea activităţii istoric-literare, din ulti- 
mii ani ai vieţii sale. 

Adîncirea problemelor esteticii îi va fi deschis noi pers- 
peotive de cercetare. 





CRITICUL, ESEISTUL, ISTORICUL LITERAR, STILISTUL 


Preocupările intelectuale şi activitatea lui Tudor Vianu, 
în aparență disparate, dar în fapt adinc înrudite, aveau 
totuşi o convergență ; nimic aberant, impus din interese 
străine de rosturile adînci ale acestei personalităţi. Se rotun- 
jeşte astfel, din datele fundamentale ale unei psihologii, un 
stil de viaţă. Omul ne apare unitar, în varietatea călăuzi- 
rilor mentale pe care le-a urmat în lungul anilor; evo- 
luţia sa nu e rezultatul unor incidenţe exterioare, ci al unei 
realităţi lăuntrice. 

Nu trebuie totuşi să se vadă în varietatea preocupărilor 
lui Tudor Vianu numai nevoia sufletească a unci apetenţe 
intelectuale neistovite, a curiozităţii care-l îndemna să bătă- 
torească domenii ale cunoașterii depărtate unele de altele. 
Curiozitatea exista, desigur. Dar aceasta nu avea un carac- 
ter difuz, simplă dispoziţie, fără centrare ; actul de cunoaş- 
tere îşi avea o finalitate bine statornicită: cunoaşterea 
fiinţei umane sub toate înfăţişările manifestărilor sale. Pro- 
blema antropologică prima. Aci va trebui să vedem, după 
părerea noastră, mobilul intim al activităţii lui Tudor Vianu. 
Nu putem nega, desigur, la acest gânditor, interesul con- 
templativ pentru zona fizică a realităţii ; acest interes nu 
lua însă forma metodică, a cercetării ştiinţifice. Numai 
universul uman, lumea valorilor, cultura alcătuiau pentru 
cl un obiect de adîncire. Acest studiu, pentru un gînditor 
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însufleţit în acelaşi timp de nevoia intelectuală a totalităţii, 
ca şi a unei viziuni antropologice unitare, nu putea lua 
forma unci cercetări fragmentare. Gînditorul a înţeles să-și 
înmulțească domeniile de studiu. De la preistorie la pro- 
blema culturii moderne, viziunea antropologică presupunea 
fațete numeroase de studiu. După ce a statornicit cadrul 
vast al universului uman, prin teoria culturii și a valorilor, 
concentrîndu-şi interesul mai cu deosebire asupra valorii 
estetice, Tudor Vianu a înţeles să se consacre unor înde- 
letniciri mai vechi, parţial „sugrumate“ mai înainte, nici- 
odată total părăsite, şi care aveau să treacă, după redacta- 
rea definitivă a Estetici, pe primul-plan al preocupărilor. 
Critică literară, eseu filozofic, stilistică şi istorie literară 
nu sînt, pentru Tudor Vianu, decît discipline variate, condi- 
ţionate de o viziune antropologică unitară. Se înţelege ast- 
fel că, în concepţia sa, ca și în activitatea sa de scris, aceste 
discipline variate nu au fost concepute ca domenii bine 
delimitate și că, prin urma a diferitelor do- 
menii nu s-a săvârşit de către autor într-o succesiune rigu- 
roasă. Preocupările s-au urmat, în fapt, paralele, în lungul 
activităţii autorului, fără să fi fost niciodată total părăsite. 
Ele prezintă, în același timp, întrepătrunderi, forme de 
înfăptuire mixte : eseul critic, lucrarea filozofică sau stilis- 
tică, istoria literară, concepută ca o disciplină de sinteză, 
au putut astfel alterna, dar şi merge paralel în activitatea 
scriitorului. Nu vom săvârşi, prin urmare, clasificări şi des- 
părţiri de domenii, într-o operă care ne apare ca unitară. 
O vom urmări în devenirea şi unitatea ei organică. 





Negînd notarea capricioasă şi fugitivă a impresiei de 
lectură, după exemplul criticii lovinesciene din prima fază, 
critica lui Tudor Vianu năzuieşte să stabilească corelaţia 
de adîncime dintre o operă și fiinţa intimă a scriitorului, 
privită pe coordonatele sale esenţiale, a atitudinii faţă de 
sine și lume : critica artistică şi literară este, astfel, o expre- 
sie a unei activităţi cognitive a ființei umane. Metodele de 
investigaţie depășind, aşadar, impresionismul subiectiv, vor 
fi multiple : perspectiva psihologică va fi întregită de o 
viziune sociologică, de o activitate axiologică, de o rapor- 
tare la principii estetice, de o adâncire a meșteşugului artis- 
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tic propriu-zis, de tehnică scriitoricească, prin urmare de 
Studiu stilistic. 
Criticul se situează, în primul rînd, într-o perspectivă 
istori el constată evoluția criticii literare în decursul 
curilor şi consemnă „antropologizarea criticii, începînd 
din veacul al XVI-lea“ (Figuri şi forme literare, 1946, 
p. 45), proces care se urmăreşte, de altminteri, paralel cu 
o „antropologizare a literaturii“. În studiul său, Epocile cri- 
ticii literare (op. cit., p. 44 şi urm.), Tudor Vianu va arăta 
indirect măsura în care se integrează acestei evoluţii ; în 
fapt, ceea ce-l interesa într-o operă era tocmai efortul de 
a extrage conţinutul uman al operelor, de a-l analiza şi 
judeca după adevărul lui“ (loc. cit.) ; stabilind evoluţia cri- 
ticii literare în trei etape distincte, criticul român va arăta 
implicit şi preferinţele lui, orientate către portretistica lite- 
inaugurată de Sainte-Beuve, către critica filozofică, 
tă de Dilthey, formulată de asemeni de Thibaudet și 
înfăptuită în marile monografii ale lui Gundolf (Goethe), 
Bertram (Nietzsche), Curtius (Balzac) şi, am putea adăuga 
printre premergători, pe Brandes (Shakespeare, Goethe, mai 
). Împrejurările nu au prilejuit lui Tudor Vianu elabo 
ri asemănătoa tendinţa exista totuși, bine afirmată, dar 
anifestată fragmentar, aplicată fiind în măsura în care o 
găduiau dimensiunile tipografice ale studiilor sale şi struc- 
sau particularităţile operelor analizate. 
riticul va stabili astfel coordonatele mari ale poziţiei 
scriitorului analizat, faţă de lume şi de propria realitate. Ca 
şi pentru Dilthey, pentru Tudor Vianu „opera literară nu 
mai este [...] produsul unei întregi biografii, ci al unei 
experienţe fundamentale, a unei întîlniri semnificative cu 
lumea. Această experiență fundamentală reflectează struc- 
lura metafizică a personalităţii care o trăieşte“ (op. cit., 
p. 50). Vom avea o aplicare directă a acestui principiu de 
metodă în studiile pe care Tudor Vianu le consacră lui 
Eminescu sau Ion Barbu. Critica literară, în concepţia gîn- 
litorului român, nu era o simplă plimbare literară în jurul 
perei ; nu era, o întîmplare nimerită, după cuvîntul cunos- 
cut al lui Anatole France, de a se oglindi pe sine, cu pri 
lejul lecturii unei opere străine ; era un act de cunoaştere, 
presupunînd rigoare intelectuală şi metodă. Opera nu tre- 
buie numai iubită, nu trebuie numai explicată, ci mai ales 
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înțeleasă. Intervine, fireşte, în această diferenţiere de ter- 
meni influența gîndirii filozofice a unui Dilthey, între 
Erklären şi Verstehen. În acest efort şi în evoluţia desfă- 
şurată în timp a acestei concepţii a criticii literare, urmă- 
rind o cuprindere cît mai adecvată a operelor cu instru- 
mente de studiu multiplicate şi din ce în ce mai precise, era 


firesc ca Tudor Vianu să ajungă, în ultima parte a vieţii: 


sale, la metoda materialist-istorică, aplicată criticii literare. 

Scriitorul şi opera vor fi cercetaţi în acest spirit, legaţi 
de întregul complex social-istoric şi de întreaga atmosferă 
a unei epoci; corelaţia depăşeşte însă coordonatele struc- 
turii sociale şi a curentului literar căruia autorul aparţine, 
se integrează întregii literaturi, din care face parte, și dez- 
văluieşte un sens, un rol funcţional într-o viaţă spirituală 
în devenire, intrînd astfel implicit în orbita largă a stilului 
general al epocii şi culturii, în care această literatură apare 
ca o componentă. Se poate bănui, în aceste condiţii, com- 
plexitatea disciplinelor şi perspectivelor de studiu pe care 
criticul român le va minui, sau de care va dispune, mulţu- 
mită temeinicei sale formaţii literare, artistice, științifice şi 
filozofice : psihologie, sociologie, istorie, estetică, stilistică, 
axiologie, perspectivă filozofică. 

Sînt, toate acestea, instrumente de lucru, perspective de 
studiu ; atitudinea sufletească, însă, din care izvorăşte acti- 
vitatea critică este simţul responsabilităţii morale. Expe- 
riența săvirşită la douăzeci de ani a fost, pentru critic, cru- 
cială ; îi va alcătui un principiu, pe care avea să-l formu- 
leze, de altminteri, aproape douăzeci de ani mai tirziu, în 
articolul Critica literară şi răspunderea morală (Vd. Gene- 
rajie şi creaţie, Buc., 1936, p. 67 şi um „conștiința 
morală a criticului, simțul lui de răspundere, scrupulul ones- 
tității lui mi se par însuşiri infinit mai prețioase (decît 
gustul: I. B.) şi singurele care pot susține autoritatea și 
eficiența criticii literare, în mijlocul alunecării principiilor 
şi a încrucişării lor haotice. Căci gustul poate fi întinat de 
parţialitate, pe cînd răspunderea morală năzuiește către uni- 
versal...“ (Op. cit, p. 70.) Tudor Vianu denunță pe criti- 
cul „incorect şi abuziv“, afirmă că „trebuie să împiedecăm 
informaţia inexactă, aluzia tendenţioasă, calomnia frivolă“ 
(p. 71), protestind împotriva „improvizaţiei literare, fără 
conștiință și răspundere“ (loc. cit.). Se conturează, astfel, 
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figura unui critic de formație intelectuală ri de 
vastă cultură, călăuzit de simţul responsabilități etice în- 
spre valori eterne şi universale. 


Răsfrîngere a unei personalităţi și a vieţii culturale a 
unei epoci, opera literară sau artistică trebuiește raportată 
la aceste două mari realităţi originare. Activitatea critică 
este un act de cunoaştere a unui om şi a unei epoci ; criticul 
nu execută piruete verbale în jurul unei opere, după exem- 
plul hilar al unui Jules Janin, şi nici nu înseilează spiri- 
tuale consideraţii personale, pline de ingeniozitate şi, ade- 
sea, de graţie, ca în activitatea criticii impresioniste. Criti- 
cul îşi pune o problemă centrală, care „se lărgeşte pînă la 
întrebarea relativă la caracterul propriu-zis al epocii noa- 
stre“. „Critica — va scrie Tudor Vianu în 1926 — mi-a 
apărut drept un fel de conştiinţă de sine a literaturii și 
literatura drept unul din felurile în care cultura contempo- 
rană ia cunoștință de sine...“ Se afirmă astfel „gîndul mai 
depărtat [...] privitor la stilul propriu al culturii noastre, 
la sentimentul de viaţă a epocii în care trăim“ (Cavint îna- 
inte la volumul Masca timpului, Buc., 1926, p. 5). 
Mărturisind „interesul pentru om şi pentru problemele 
lui“, criticul va merge deopotrivă la portret psihologic şi 
la dezvăluiri de perspective, depăşind o operă și un scriitor. 
Limita dintre eseul literar și articolul critic devine impre- 
ă. Criticul, oprindu-se, de pildă, asupra „caracterelor 
artei românești“ (op. cit, p. 35 şi urm.), se întreabă: 
ine sîntem? Care este originalitatea noastră ?“, între- 
bări asupra cărora va reveni aproape patruzeci de ani mai 
tîrziu. El polemizează asupra limbii literare (op. cit., p. 46 
şi urm.), face consideraţii generale asupra crizei lirice 
(Studii şi portrete literare, Craiova, 1938, p. 107 și urm.) 
sau face un bilanţ de evoluţie în articolul : Ce s-a schim- 
bat în literatura românească (loc. cit., p. 116 şi urm.), după 
o perioadă de douăzeci de ani, ca şi în numeroasele articole 
critice de discuţii literare generale, reunite în volumul 
Figuri şi forme literare (Buc., 1946) ; sînt tot atitea eseuri 
critice asupra lui Macedonski, M. L. Caragiale, Blaga, Voi- 
cu'escu, Pillat, în acelaşi timp siluete psihologice fin tra- 
sate, întregite de portrete fizice pline de culoare și viaţă, 
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prezentare de fapte semnificative, analiză literară în gene- 
ral evolutivă a operei, evocări ale unei epoci literare, ale 
unui climat moral; afirmaţie fermă a unei aprecieri de 
valoare, în același timp, şi situare a operelor în cadrul larg 
al literaturii naţionale. Reţin cu deosebire studiile critice 
consacrate lui Blaga, dramaturgului (Masca timpului, p. 113 
şi urm.) și liricului (Studii și portrete literare, p. 85 şi urm.). 
ajungînd la viguroasa şi condensata concluzie de la pag 
nile 96 şi 97 ; bilanţul făcut operci lui Sadoveanu, după 
patruzeci de ani de activitate, își păstrează mereu interesul 
(Figuri şi forme literare, pp. 95—118). Evoluţia poeziei | 
Ion Pillat (Studii, p. 53) sau cercetarea asupra poeziei lui 
V. Voiculescu (Figuri, p. 134) sînt tot atitea mărturii de 
gindire critică viguroasă, lărgind cercetarea pînă la pers- 
pectivele vaste, alcătuind pentru critic fundalul general, pe 
care se proiecta opera analizată. 



















Atitudinea c a lui Tudor Vianu presupunea cerce- 
tarea în perspectivă a unei opere ; criticul depăşea adesea 
cronica circumscrisă la analiza unei singure cărți și năzuia 
către definiţii de fizionomii literare sau curente artistice 
generale ; într-un cuvînt, evita riscul elaborării unei opinii 
critice, într-o cronică de actualitate imediată ; poziţia avea 
să fie subliniată de criticii vremii. Tudor Vianu nu va fi 
socotit ca un critic „militant“, ci ca un autor de studii cri- 
tice, deschizind perspective către generalizări : „În tot ce 
scrie Tudor Vianu — notează Pompiliu Constantinescu 
(Viața literară, 3 oct. 1926), se vede o via media : reţinut în 
entuziasm, ascuns în dosul unci rezerve prudente, d-sa sta- 
bileşte neutre trăsături de unire între fenomene ; spirit ab- 
stract şi interpretativ, învăluit de gravitate, T. Vianu lo- 
veşte în cel mai adăpostit apartament al criticii: generali- 
zarea. Venind după ce s-a răcit terenul de ecoul atitudinii 
militante, ponderat, evitînd riscul afirmației sau al nega- 
ției categorice, T. Vianu postulează relaţii cu critica numai 
în stricta funcţie de a-şi extrage fapte pentru o reţea de 
sistematizare.“ Şi criticul continuă, referindu-se la culege- 
rea Masca timpului, care este, în fond, „stilizarea îngrijită 
a unei fizionomii literare, în cadrul unci constatări de fapte 
estetice, definitiv caracterizată de critică ; rezerva lui Tudor 
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Vianu nu avansează noi concluzii, după cum nu aduce com- 
pletări în privinţa caracterului de specifică originalitate 
a artei naţionale...” ~ 
Se defineşte astfel fizionomia intelectuală a unui critic, 
depăşind actualitatea literară imediată, nu din evitarea ris- 
cului, ci, după cum am arătat, dintr-un respectabil scrupul 
etic. Astfel, nu atît prin ocolirea riscului de a elabora 
opinii critice imediate, cît prin nevoia de a stabili perspec- 
tive în timp şi de a-și menaja răgazuri meditative asupra 
operelor scriitorilor vremii, Tudor Vianu s-a afirmat prin- 
tr-o atitudine critică expectativă, conducînd la cuprinderi 
generale şi temeinic motivate, ale fenomenului literar. 
Această concepție asupra criticii avea să explice temeinicia 
criticii sale generalizatoare, ca şi autoritatea de care s-a 
bucurat : „T. Vianu, va scrie G. Călinescu în Viaţa literară 
(27 oct. 1928), prin forma spiritului său maiorescian, ar 
trebui să fie şeful generaţiei de azi, ce tinde la echilibru, 
Dacă nu este, înseamnă numai că generaţiile îşi caută încă 
un conţinut. Cînd acest conţinut [...] va fi obținut, liniştea 
ideologică a d-lui Vianu va trebui să facă şcoală.” 


Izvorite dintr-o perspectivă filozofică a eseului critic, 
studiile lui Tudor Vianu, reunite în volumul Poezia lui 
Eminescu (Buc. 1930), reprezintă mărturia unei preocupări 
constante a autorului, afirmată încă din vremea adoles- 
cenței. Poezia eminesciană, căreia criticul avea să-i con- 
sacre o cercetare fructuoasă, originală şi substanțială, ali 
tuieşte, în adevăr, una din temele gîndirii şi adiîncirii cri- 
tice a lui Tudor Vianu. Studiile sale aveau să fie, astfel, 
nu numai rodul ecourilor emotive, al perspicacităţii sale 
analitice, dar şi al formaţiei sale filozofice. Cercetarea se 
integrează criticii filozofice, precedată fiind, în literatura 
română, de lucrări asemănătoare, consacrate poetului de 
către diferiţi gînditori români, și precedînd, la rindu-i, cu 
cîțiva ani, opera, scrisă într-un spirit asemănător, a lui 
Gaston Bachelard, consacrată lui Isidore Ducasse. Dacă însă 
spiritul intim al cercetării şi lipsa unei perspective noi de 
privire nu acordă acestor studii originalitate, adîncimea şi 
subtilitatea analizei conduc cercetarea pe un tărîm cu deo- 
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sebire fecund, ajungînd la datele centrale, la elaborarea 
intimă a poeziei eminesciene. 

Criticul depășește cumularea de fişe istoriografice, bio- 
grafia anecdotică şi amănuntul istoric ; el se călăuzeşte către 
studiul esenţial al lirismului eminescian, distinge cu îngri- 
jire etapele lui de evoluţie, statorniceşte izvoarele succesive 
ce au contribuit la îmbogățirea acestui lirism și se opreşte 
îndelung asupra atitudinii spirituale a poetului în fața 
vieții, naturii și în faţa lui însuşi, sub multiplele imbolduri 
ale marilor teme poetice și filozofice, cu care prezenta con- 
sonanțe de gînd. Criticul stăruie asupra influenței eticii lui 
Schopenhauer și a filozofiei indice, după perioada studiilor 
poetului la Viena, arată identitatea dintre motivul poetic 
al „dorului nemărginit“, eminescian, și „voința de a trăi“ 
a ginditorului german, ca și de concepţia, de asemeni scho- 
pen riană, a „prezentului etern“, alcătuind una din ner- 
vurile centrale ale poeziei lui Eminescu. Asistăm, sub con- 
criticului, la un proces de o emoţionantă delicateţe 
ate, de o gravă semnificaţie : acela al înmuguririi 
unei personalităţi poetice, al elaborării gîndului poetic, prin 
folosirea unor concepte teoretice; astfel, cititorul poate 
urmări transformarea ideii abstracte în imagine, metaforă 
şi armonie, Este însăşi împlinirea poemului din silabe, sono- 
rităţi și intuiţii ale gîndului, sub incitaţia şi diriguirea unor 
concepte generale, năzuind să surprindă esența lumii, din- 
colo de aparenţă. Criticul urmăreşte formaţia poctului, îi 
defineşte atitudinea mentală și emotivă în faţa naturii și 
vieţii, ajunge în zona vieţii lui profunde, a dramei sale 
interioare, din care se înfiripă stările poetice. Desigur, cri- 
ticul nu poate urmări în amănunt metamorfozele gândului 
inefabilele precipitări de esențe (rămase neştiute de însuşi 
poetul 1), între cternul prezent al filozofiei schopenhaue- 
riene şi poemul eminescian „Cu mîine zilele-ţi adaugi“ sau 
strofele Glossei. Se stabilesc corespondențe şi analogii, sta- 
tornicindu-se în același timp viziunea încremenirii eleatice 
a universului în poezia hui Eminescu şi atitudinea filozo- 
fică a poetului în faţa lumii, în care pesimismul, izvorit din 
„reflecţia asupra caracterului absurd al acestei lumi, prinsă 
între două eternităţi de pustietate şi neant“, ajunge la împă- 
care resemnată, în sînul unei naturi apropiate, prietene. 
Urmează pagini de caldă înţelegere, reconstruind universul 
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eininescian din asurzite palpite senzoriale, din jocuri de 
lumină și apă, din prezențe vegetale, mişunări de insecte 
şi personificări ; se întregeşte o lume aflată între vis, amin- 
tire şi contemplaţie. Ey: h 

Articolele asupra poeziei eminesciene aveau să fie pri- 
mite elogios de critica vremii, excepție făcînd, desigur, un 
reprezentant al istoriografismului strict, limitat la docu- 
mentare, reprezentînd, în fapt, negația metodei folosite de 
Tudor Vianu. 

Studiile volumului Poezia lui Eminescu, completate cu 
un eseu asupra Luceafărului şi armoniei eminesciene, repre- 
zentînd de asemeni intrări în atelierul intim al creaţiei poe- 
tului, aveau să fie urmate de cercetări, scrise la diferite 
intervale, pe care criticul avea să le adune în volumul apă- 
rut postum, Studii de literatură română, (Scriind aceste 
pagini înainte de publicarea volumului, vom face citate 
din manuscrisul textului, pe care am lucrat.) 

Textul ne confirmă însemnătatea influenţei pe care ope- 
ra lui Eminescu a avut-o asupra evoluției sufleteşti a criti- 
cului : „Întocmai ca pentru mulţi oameni din generaţia 
mea, poezia aceasta a fost principalul eveniment intelectual 
al tinereţii mele“ (ms., p. 449), va scrie Tudor Vianu, în- 
tr-o cuvîntare rostită în ultimii ani ai vieții, a cărei expu- 
nere, prin caracterul de transpunere orală, nu va avea, de 
altminteri, concentrarea şi fermitatea gînd din textele 
scrise. Criticul stăruie, în această prezentare generală asu- 
pra vastitudinii şi adîncimii universului interior emines- 
cian, amintind o viziune pascaliană a lumii: „Poezia lui 
Eminescu evocă o imagine a lumii înzestrată cu toate dimen- 
siunile, prelungită pînă la limita lor cea mai îndepărtată 
(ms. p. 450). A E 

Cercetarea depăşeşte însă perspectiva generală şi se 
opreşte asupra componentelor esenţiale ale acestei poezii. 
Folosind un unghi de privire care i s-a. părut fructuos, al 
lui W. Scherer, care distinge între un lirism direct al eului, 
un lirism mascat şi un lirism al rolurilor, criticul va aplica 
această perspectivă cercetării poeziei lui Eminescu, ajungînd 
la concluzia privitoare la atitudinea intimă a poetului față 
de sine şi faţă de lume. 

Acestor studii mai vechi, autorul le adaugă o cercetare 
scrisă în ultimii ani, Eminescu în timp, în care stabileşte 
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divergenţa dintre incidenţele sub care opera poetului a fost 
privită în decursul anilor, stăruind asupra modificării per- 
spectivei proprii de privire, în ultima vreme: „Socialismul 
vede un alt Eminescu. S-a renunțat la interpretarea idea- 





listă a lui Eminescu, ca un fenomen poetic desprins de con- 
diţiile lui de timp. A învins înțelegerea socială a lui Gherea 


şi Vlahuţă. Dar caracterizarea lui Eminescu ca un poet pesi- 
mist, comună celor mai mulţi dintre scriitorii trecutului, este 
şi ea nesatisfăcătoare astăzi. Socialismul vede în cel mai 
mare poet al poporului nostru pe luptătorul pentru dreptate, 
pe satiricul vechii orînduiri, pe poetul patriot, pe pictorul 
naturii şi pe cîntăreţul tradiţiilor naţionale, pe poetul care 
urmăreşte în creația sa adevărul, mintea cea mai bogată și 
mai adincă a epocii sale, stăpîn pe vastele perspective ale 
gîndirii și ale culturii, în contact neîntrerupt cu toate sur- 
sele inspirației populare, unul din ziditorii hotărîtori ai inte- 
ligenţei şi sensibilităţii româneşti din secolul al XIX-lea“ 
(ms. p. 497), un Eminescu „orientat către lumea care vine“ 
(loc. cit.) și nu înspre trecut. 
















Studiul consacrat poetului Ion Barbu (Bucureşti, 1935) 
are, în opera lui Tudor Vianu, o semnificaţie multiplă : 
cartea precizează, în acelaşi timp, înţelegerea autorului asu- 
pra poeziei, situează opera lui Ion Barbu în literatura ro- 
mână şi prezintă interferenţe cu numeroasele comentarii şi 
studii de explicitare, publicate înspre această epocă peste 
hotare, asupra poeziei á hermetică. Numărul acestor „în- 
cercări de explicare“ a operelor poetice se înmulţise, în 
adevăr, în acești ani, în literatura c străină, Adincita 
interpretare a lui Gustave Cohen, consacrată Cimitirului 
marin, într-un curs făcut la Sorbona (text publicat în 1933), 
precedase cu puţin lucrarea lui Tudor Vianu ; ulterior pu- 
blicării cărții consacrată lui Ion Barbu, au apărut comen- 
tarii asupra Elegiilor de la Duino (Angelloz, 1936, H. Cäm- 
merer, 1937) ; alţi autori (Jean Wahl) şi-au comentat sin- 
guri poemele. Atari studii de exegeză apăreau, așadar, ca 
un semn al vremi iindu-și studiul, Tudor Vianu se in- 
sera în spiritul contemporaneității. 
plicare genetică, prin raportare la procesele sufletești 
de elaborare a poeziei lui Ion Barbu, studiu literar prin 


























166 


examenul mijloacelor de expresie, cercetare comparatistă 
şi, în același timp, definire a structurii intime a acestei 
poezii, prin examenul motivelor centrale ce-i alcătuiesc te- 
sătura, studiul lui Tudor Vianu ne oferă o orientare pre- 
|ioasă asupra sensului pe care esteticianul și criticul român 
îl atribuia poeziei ; consideraţiilor teoretice asupra funcţiei 
de cunoaştere şi a revelaţici vicţii intime a poctului, se 
idaugă, alături de alte cercetări, o adîncire în concret a 
unci opere poetice de mare factură. 

Pătrunsă de spirit matematic, luminată de viziuni astra- 
le, năzuind către o desprindere din concretul imediat a 
unor esențe ideale, depăşind sensibilul, poezia lui Ion Barbu 
pentru Tudor Vianu este o mărturie de intuiţie intelectuală 
1 unei lumi „pure“, de natură platoniciană ; poemul barbian 


renunţă la retorică, se călăuzește înspre o viziune matema- 
tică, concentrată, revelind raporturi noi între lucruri ; poe- 
zia lui Ion Barbu este adesea, prin libertate interioară, un 
joc, dar un joc depășind semnificaţia unui act gratuit şi 
ascultînd de reguli severe ; este o expresie a unei „dificile 
libertăţi”, după expresia poetului român, adică a expan- 
siunii diriguite prin vigoare. Îşi recunoaște, aşadar, o con- 


sonanţă cu poezia lui Paul Valéry ; dar acest „joc“ al unui 
spirit în „supremă tensiune“ capt esenţele ideale ale 
lumii, revelează o realitate de al doilea grad, opusă celei 
empirice : este sensul titlului volumului lui Barbu: Joc 
secund. Mitul oglinzii, al răsturnării sensurilor lumii, „nadi- 
rul latent“, substituindu-se zenitului, va alcătui o temă cen- 
trală a acestei poezii de cunoaștere, care-și trimite antenele 
în zona incertă, de unde viaţa se desprinde din increat. Poe- 
zia lui Barbu va exprima — într-unul din ciclurile sale de 
poeme (Increat, Oul dogmatic, Statură, Timbru) — motivul 
creativităţii, „construit pe tema sau iubirea posibilului, pe 
amestecul tulbure de sentimente în faţa vieții, care se pre- 
găteşte a se desprinde din neființă“ (p. 83). În acest motiv 
al poeziei barbiene, interpretatorul distinge semnificaţii deo- 
scbite: „pe cînd în Oul dogmatic, aspiraţia poetului se 
entează către liniştea și puritatea necreatului, pe cînd în 
Slatură răsună cântecul de glorie al creaţiei, în Timbru 
creaţia însăşi ne este înfăţişată în elanul ei de întoarcere 
către dumnezeu, către începuturile ei în fericita grădină. 
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Timbrul execută astfel gestul contrariu Staturii. Amîndouă 
însă sînt cîntece de laudă ale lumii și vieţii.“ (Pp. 83—84) 

O atare poezie a apărut însă la interferența unor con. 
fluenţe de opere literare destul de disparate ca orientare şi 
structură (Sully Prudhomme, Jean-Marie Guyau, Poe, La- 
forque, Mallarmé, Valéry) sau de orientări filozofice, apro- 
piate (Platon, Plotin). Tudor Vianu va desluşi, în opera 
baibiană, împletirea complexă a tuturor acestor filoane, dis- 
tingînd deopotrivă temele doctrinale ale realismului filo- 
zofic şi elaborările artistice ale poemelor. Criticul filozof 
devine cercetător comparatist, urmărește în explicări gene- 
tice înfăptuirea poemelor, le desprinde sensul, le despică 
analitic structura, stabileşte corespondențe cu opere străine, 
subliniind în același timp originalitatea poetului român ; 
cititorul pătrunde în atelierul intim al poetului, îi urmăr 
curba evolutivă, înfiriparea operei, orientarea atitudini A 
semnificația artei, Tudor Vianu nu cuprinde numai genera- 
litatea operei ; scoboară la amănunt, defineşte laturile mul- 
tiple ale acestei poezii poliforme, cu evoluţie neașteptată ; 
opera barbiană este învestită prin mijloacele multiple ale 
analizei minuţioase, ale perspectivei filozofice, ale datelor 
de istorie literară. Formularea cercetării este riguroasă, pre- 
sărată de fine observaţii literare (diferența dintre viziunea 
esenţial spaţială a parnasienilor și intuiţia temporală a poe- 
ilor simbolişti, de pildă, sau comparații fericite („Întoc- 
mai ca acele soluţii care cristalizează în întregime, cînd le 
amestecăm cu o singură picătură dintr-o licoare străină, tot 
astfel în poeziile de care ne ocupăm nimic nu rămîne nede- 
terminat şi fluent, totul cristalizează şi capătă formă“ 
p. 24). 

Ascuţişul analizei ajunge la cîteva formule de rară 
sugestivitate, reuşind să concentreze în substanța lor nu 
numai aspecte din poezia lui Barbu, dar şi tendinţe esen- 
tiale ale poeziei contemporane. Vom releva cu deosebire 
definiția poemului Uvedenrode, mărturie a unei activități 
de joc poetic, pe care Tudor Vianu îl surprinde în vocabu- 
lele : „arabesc sonor“ sau „explozie de arbitrar“, semnifi- 
cînd liberarea poetului din catenele logicii. Expresia „ara- 
besc sonor“, mai ales, prin comparaţie cu desenul abstract 
al arabescului, dezvăluie o întreagă orientare artistică, 
aruncînd punți de legătură între poezie şi artă plastică. De 
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asemeni, încărcată de o semnificaţie esenţială, reprezentind 
în acelaşi timp o definiţie a orientării poeticii „hermetice A 
desemnînd cxpresia strict personală, elaborată în atelierul 
intim al poetului, este termenul de „limbaj desocializat 

(pp. 101—102), noțiune pe care autorul o luminează prin 
caracterul endofazic, de soliloc interior, al gîndirii poetului. 
Explicitarea gîndului criticului se face printr-o comparație 
sugestivă. Între vorbirea cu sine şi vorbirea adresată unor 
ascultători există o mare diferență: „Această din urmă se 
exprimă complet. Cea dintii se mulţumeşte cu puţine cu- 
vinte, ca nişte vârfuri de stînci icşind din ceaţă, în timp ce 
legăturile dintre termeni rămîn învăl e în profunzimile 
procesului subconștient. Forma scrisă a gîndirii endofazice 
este notația abreviativă, eliptismul.“ (p. 102) Exemplele des- 
tinate a ilustra atari formule fericite, examenul semantic al 
scrisului barbian, paralela pe care o face cu proza lui Lucian 
Blaga, vădirea particularităților de stil, de procedee literare 
vor întregi astfel, dîndu-i conţinut, formularea privitoare la 
semnificația poeziei lui Ion Barbu, stabilind locul poetului 
în poezia românească. 








Volumul este întîmpinat de critica vremii cu rezerve, 
Octav Şuluţiu (Familia, martie 1935, p. 83) constată că 
T. Vianu „a exprimat rezumativ şi general jaloanele spiri- 
tuale ale poeziei barbiene, punînd la îndemina profanilor 
un breviar introductiv, care nu e obscură decît pentru că 
cititorii sînt comozi şi refuză să facă eforturi cerebrale de 
lectură“. j E K 

Şerban Cioculescu (Adevărul, 23 martie 1935) observă 
că: „Tudor Vianu s-a ferit să iscodească prea de aproape 
tainele de atelier ale lui I. Barbu. Nu s-a coborît suficient 
asupra izvoarelor teoretice ale lui Barbu, nici asupra auto- 
rilor cu care Barbu şi-a propus să rivalizeze, în special Mal- 
larmé.“ Obiectează — în continuare — că autorul nu a 
cercetat influența poetului asupra tinerei poezii a timpului. 

În numărul din mai al Revistei Fundațiilor, Vladimir 
Streinu notează : „..a recurge la destăinuirile poeţilor asu- 
pra operei proprii este cind inutil, cînd primejdios ; inutil, 
cînd opera le cuprinde vădit, sau cînd, nearătîndu-le, ea nu 
se poate valorifica printr-o intenţie rămasă extrinsecă, şi 
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primejdios, cînd poctul consultat dispune de o fantezie 
bogată în resurse bufe“, articol care avea să provoace o 
adevărată furtună în literele românești ale epocii, prelun- 
sită în mai multe publicații şi cuprinzind în vârtejul ei pole- 
mic mai multe personalități literare. 

George Călinescu va arăta, în foiletonul său (Adevărul 
literar), că Tudor Vianu a folosit pentru datele esenţiale 
ale studiului său unele articole publicate cu trei ani mai 
înainte, de P. Constantinescu şi de el însuși, fără să stabi- 
lească filiaţia critică, observaţie pe care Pompiliu Constan- 
tinescu avea să o reia în cronica sa din Vremea (13 oct. 
1935). 

În acest din urmă articol, criticul, după ce stabileşte me- 
toda „descriptivă şi istorică“, observată de Tudor Vianu, 
continuă : „T. Vianu nu face altceva decît să coordoneze 
interpretări, analize, sugestii, din cronici şi studii anterioare 
monografiei sale, Dar nicăieri nu se citează un pasaj, o 
idee, o interpretare din criticii pe care îi foloseşte. Ne miră 
cum scrupulozitatea citatului l-a părăsit, de data aceasta, 
pe T. Vianu, obişnuit să dea autoritate afirmațiilor sale pe 
un piedestal de referinţe.“ 

„Desprinsă însă de pasiunea polemicilor de moment, și 
privită sub raportul situării problemei poeziei de la o pers- 
pectivă filozofică, lucrarea lui Tudor Vianu îşi afirmă ţinuta 
şi seriozitatea, integrîndu-sc în orientarea autorului de a 
cuprinde, în vederi largi, valorile de primă însemnătate ale 
culturii şi literaturii româneşti. 























Adinc inserat în realitatea culturală și mișcarea literară 
xomâncască, Tudor Vianu a consacrat vieții noastre literare 
studii temeinice, săvîrşite paralel cu cercetările sale estetice. 
Lucrările asupra lui Eminescu şi Ion Barbu se înscriu într-o 
activitate de critică şi istorie literară, urmărită în lungul 
deceniilor. Principiile generale ale esteticii aveau să alcă- 
tuiască, în această activitate, un întreg de orientări, desti- 
nate să călăuzească o directivă de drum : „Estetica şi cri- 
tica literară stau, desigur, într-un multiplu şi temeinic 
raport, deoarece principiile uncia nu-şi găsesc deplina justi- 
ficare decît în aplicaţiile celeilalte, după cum judecăţile 
particulare ale acesteia din urmă îşi află întreaga lor vali- 
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d Da 
dispoziție” (Studii de literară română, ms. p. 228). Spirit 
cercetător, deprins să raporteze faptele şi operele unei epoci 
la întregul cultural și la evoluţia literară totală a unci na- 
Yuni, Tudor Vianu avea să se oprească îndelung asupra 
scriitorilor reprezentativi ai literaturii române. _ A 

A început, prin urmare, o operă de adincire, de „înțe- 
legere” (în sens de Verstehen : Dilthey), de apreciere de 
valoare şi situare a acestor scriitori, încă înainte de a fi 
intreprins Istoria literaturii române moderne. Cultura româ- 
nească datorează lui Tudor Vianu o seamă de studii, în 
care criticul a adincit cu pătrundere şi obiectivitate figurile 
literare dominante ale literaturii româneşti. Opera aceasta 
de situare şi de fixare a semnificației operelor literare ale 
rită pe un interval de cîteva zeci de ani, 
uţii succesive şi întregitoare asupra aces- 





e în fundamentul pan pe care cea dintii i-l pune la 




















tor scriitori. k 
Va trebui să subliniem cu deosebire studiile consacrate 





lui Titu Maiorescu, stăruind asupra rolului jucat de Tudor 
Vianu, în ultimii ani ai vieții sale, în reconsiderarea din 
perspective științifice a operei maioresciene. A 4 

Pentru Tudor Vianu, Titu Maiorescu a alcătuit, ca şi 
Eminescu, un obiect de studiu urm; îndelung. După cer- 
cetări asupra formației sale spirituale, a or ideilor 
sale estetice, a rolului jucat în cultura noastră, iticul for- 
mulează cu hotărîre citeva conclu pe e le expune la 
inceputul lecţiei sale de deschidere a cursului de Estetică 
(Mihail Dragomirescu, Buc. 1939). „Rolul lui Titu Maiorescu 
a fost acela al unui împărțitor de hotare. Dezvoltarea spi- 
titulni critic în cultura românească atinge cu Titu Maio- 
rescu punctul culminant, adică acela al conştiinţei şi prac- 
ticii diferențieri valorilor.“ (Op. cit., p. 4.) Denunţind for- 
mele culturale şi literare caduce, eliminind critic din viața 
literară personalităţi banale şi sterpe, Titu Maiorescu a jucat 
în literatura noastră un rol asemănător aceluia jucat în 
culturile respective de Lessing și Bielinski. i 4 

Rezerva manifestată în literatura noastră, două decenii 
mai tîrziu, impunea însă o nouă judecată asupra lui Maio- 
rescu, o „judecată bine cumpănită, vrednică de a fi trans- 
misă fondului de idei generale ale generaţiilor viitoare”. 
La această reevaluare, contribuţia lui Tudor Vianu a fost, 
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credem, de însemnătate hotăritoare. ya discuția : Înțelege- 
rea lui Maiorescu, din Studii de literatură română, ms. 
p. 303 şi urm.) Studiul este un model de gîndire obieciivă 
și clară, de atentă şi pătrunzătoare discriminare între tră- 
săturile caduce ale omului şi rolul de călăuzire cardinală a 
vieţii literare a timpului său. 

Autorul pune eu hotărire problema: „aparţine acest 
scriitor părţii valabile a tradiției noastre de cultură ? A în- 
semnat contribuţia lui un moment al progresului în diferi- 
tele domenii în care s-a produs ?* (Ms, p. 303.) 

Desigur, constată autorul, nu putem. nici accepta, nici 
repudia total, fără discriminări, o atare operă. Opera lui 
Maiorescu prezintă, de bună seamă, „aspecte neacceptabile“, 
dar alături de acestea se cuvine să recunoaștem „că pre- 
zintă alte aspecte“ de o înaltă valoare şi care se orînduiesc 
pe linia progreselor noastre în secolul trecut“. (/bid., p. 307.) 
Aprecierea critică va trebui să fie selectivă şi discriminato- 
rie. Postulînd principiul „asimilării creaţiilor de cultură”, ce 
„Presupun un îndoit proces de asimilare şi însușire, de ale- 
gerc“ (ibid. p. 308), Tudor Vianu face o seamă de consta- 
tări de fapt : alături de laturi care nu apar ca „asimilabile“ 
în această operă, îndeobşte răsfringeri ale atitudinii politice 
conservatoare a lui Maiorescu, activitatea acestuia alcătuind 
„unul din factorii de frînare a progresului social, în epoca 
în care s-a exercitat“ (ms., p. 317); alături de acţiunea de 
delimitare a influenţei scriitorilor generaţiei de la 1845; 
alături de pasivitatea și lipsa de perspicacitate în privința 
rolului social al muncitorimii oraşelor, ca și a formulei ge- 
nerale a personalităţii sale, „vădind ceva închis“, „opus 
progresului“, Titu Maiorescu prezintă „multe alte aspecte, 
de o valoare netăgăduită, în opera şi acţiunea lui“ (ms. 
p. 317), contribuţii efective, pe care Tudor Vianu le enu- 
meră în nouă puncte, ajungînd la concluzia generală: „nu 
este cu putință a scrie istoria literaturii şi a culturii româ- 
neşti, în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, fără a 
ține seamă de contribuţia lui. ] Influenţa lui Maiorescu 
a lucrat în sensul temeiniciei ; a descurajat mediocritatea 
şi a făcut imposibilă farsa culturală. [...] Admirăm și astăzi 
rolul lui critic, sobru și incisiv [...]. Acţiunea criticii cultu- 
rale a lui Maiorescu a fost salutară [...]. Direcţia progresu- 
lui nostru a trecut și prin Maiorescu“ (ms., p. 318. Sublinie- 
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rile sînt ale textului.) În aceste condiţii, continuă Tudor 
Vianu, „lucrarea de cumpănire care se exercită faţă de scri- 
ltorii noștri din trecut, a căror operă conține măcar o latură 
pozitivă, nu i se poate refuza nici lui Maiorescu“ (ms., 
p. 319, subl. în text). 

Inţelegem să subliniem deopotrivă semnifieaţia psiholo- 
pică, prin referinţă la personalitatea lui Tudor Vianu, tilcul 
tic, revelant pentru atitudinea sa critică, și însemnătatea 
literară în cadrul culturii româneşti, a acestei intervenţii 
intr-o discuţie destinată să stabilească definitiv rolul jucat 
le Titu Maiorescu în viaţa noastră culturală : semnificaţie 
psihologică, în adevăr, de echilibru între atitudini contra- 
lictorii, de judecată cumpănită și dreaptă, mărturie a 
unei structuri mentale; semnificaţie etică, răsfrîngere a 
imțului de responsabilitate critică faţă de judecăţile de 
ipreciere a unui om de cultură, care înţelegea să apară ca 
in adevărat justiţiar, într-o gravă discuţie litigioasă ; sem- 
nificaţie literară, în sfîrşit, rezultat al unei cunoașteri amă- 
nunţite a faptelor de cultură şi al simțului istoric. Interven- 
ta se integrează într-o activitate susținută, avînd aceleași 
emnificaţii ; vom putea, cîntărind bine cuvintele, asemăna 
rolul jucat de Tudor Vianu în viaţa culturală din perioada 
dintre cele două războaie, şi mai ales în România socialisi 
cu acela revenind lui Titu Maiorescu pentru epoca Junimii. 








Am remarcat faptul că Tudor Vianu îşi adapta totdea- 
una metoda de studiu și chiar tonul emoţional al scrisului 
critic după figura literară analizată. Adîncirea discursivă și 
tonul reținut ale scrisului lui Maiorescu fac astfel loc unei 
ilte atitudini, în paginile consacrate unui Creangă sau Ca- 
iale. E o adaptare la obiect, Adaptarea e şi mai vădită 
acă ne referim la examenul unei figuri literare secundare, 
um este, de pildă, articolul din tinereţe consacrat lui D. Ia- 
vbescu, unde se face simțită unda emoţională a criticului. 
Alături de participarea prin interes pur intelectual şi pasiu- 
nea pentru artă, aflăm dragostea pentru om, emoția pro- 
lundă pentru operă. Despicarea analitică cedează pasul in- 
tuiției simpatetice, căldurii emoţionale, care se revarsă în 
scrisul critic ca o adevărată mărturie de recunoştinţă pen- 
tru bucuriile oferite de artist. Din această atitudine de par- 
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ticipare, înţelegere şi dragoste izvorăsc paginile consacrate 
unui alt mare scriitor român, Mihail Sadoveanu. La inter- 
val de mai mulţi ani, Tudor Vianu vădeşte aceeași căldură, 
scriind asupra artei marelui povestitor. Criticul părăseşte 
schelăria construcţiilor abstracte, teoriile și consideraţiile 
erudite. Scrie cu dragoste şi emoție ; în paginile sale, cele- 
brînd pe Sadoveanu şi legătura lui cu pămîntul, istoria, 
oamenii şi cărturarii ţării care au născut şi format pe poves- 
titor, străbate, direct şi nercţinut, dragostea de ţară a lui 
Tudor Vianu. E un patriotism luminat, bărbătesc, fără ti- 
radă ; este patriotismul unui mare emotiv, legat de ţara și 
cultura în care s-a născut şi pentru care a luptat, la a căror 
propăşire a contribuit. Tudor Vianu se identifică sufletește 
cu climatul moral al țării sale ; iubeşte cultura acestei țări, 
pe care a adiîncit-o în studiul istoriei, în lectura repetată a 
cronicarilor şi întregii literaturi, din care făcea parte ca 
scriitor, ca o prezenţă continuă; iubeşte peisajul şi arta 
populară, iubeşte felul de a fi al oamenilor, iubeşte limba 
țării, pe care a studiat-o cu răbdăto 
bogăţie de simţire se prezintă criticul în faţa operei lui 
Mihail Sadoveanu. Critica sa va înscrie astfel o consonanţă, 
o înţelegere de adîncime ; va fi un act de dragoste, pentru 
un exponent al vieţii poporului și culturii românești. Mihail 
Sadoveanu este privit nu numai în filiaţia lui biologică, 
psihologică şi literară ; el este nu numai situat, prin compa- 
rații și integrare în literatura ţării, dar este mai ales înțeles 
în autenticul şi realitatea lui proprie. Putem spune: înțe- 
legem mai bine și iubim mai adînc pe Eminescu şi Sado- 
veanu, după ce am citit paginile pe care Tudor Vianu le-a 
consacrat celor doi maeştri ai cuvîntului românesc. 












Oprindu-se asupra poeziei lui Tudor Arghezi, criticul 
mărturiseşte o primenire a tehnicii de studiu şi o schimbare 
a unghiului de privire. Portretul, schița biografică, evoluţia 
meşteșugului poetic în lungul anilor stăruie, desigur ; criticul 
îşi concentrează luarea-aminte asupra analizei stilistice, 
asupra meşteşugului, fără ca, totuşi, să lase în umbră înfăţi- 
şarea atitudinii poetului şi a rezonanţelor sale emotive. Ne 
aflăm, însă, în prezența unei schimbări de accent a expu- 
nerii, aceasta devenind concentrată, analistă și pe alocuri 
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vrudită, prin raportare comparatistă la opere străine şi 
autohtone. Deosebim, de asemeni, o diferență de dozaj a 
metodelor folosite, criticul stăruind asupra datelor formale 
ale operei ; calitatea de făurar al limbii, de ciocănitor al 
întului şi de răsturnător al deprinderilor cursive ale 
„ alcătuieşte o temă a cercetării ; legarea operei de 
momentul istoric şi paralela, obligatorie, cu Eminescu, fără 
ca totuşi să se stabilească judecăţi de valoare comparative, 
ilcătuieşte un alt îndreptar al studiilor ; sublinierea carac- 
terului combativ, răzvrătit şi dur, ca una din notele acestui 
lirism complex, va da pe alocuri expunerii, printr-un fel de 
mimetism sau de consonanță lăuntrică, un sunet aspru, un 
ritm întretăiat, o evocare de o elocvență reţinută, mergînd 
inspre portret moral: „Urmaşul iobagilor a st i 
răzbunătoare. În mijlocul societăţii şi al orîndui 
sale este un om în protest universal, înconjurat de inamici. 
Este un prinţ al veacurilor legendare, închis în turn, simțind 
cum spada de la coapsă i se lungește. Din aceeași lume a le- 
pendelor îi apare figura vraciului, cu care se confundă, a 
magului capabil să schimbe locul stelelor pe firmament, să 
creeze un nou Adam...” (ms. p. 820); condeiul criticului 
urmărind făptura proteică a poetului, surprinzînd revoltă şi 
uingășie, durere și puritate, se înmlădiază, îşi mulează un- 
duirea după peisajul lăuntric evocat, sau după expresia 
ată a acestuia, prin imagini și semne, culese și fixate pe 
ie. Se surprind, în indicaţii rapide, reflexe ale sufletului 
urghezian, de la apriga nevoie metafizică de cunoaștere şi 
a obţinerii unei certitudini a permanenţei lumii, la negaţie, 
la îndoială, la răzvrătire, la clamare justiţiară, pînă la îndu- 
ioşarea miniaturistului, odihnindu-se de vijeliile interioare, 
în contemplarea lucrurilor mici, plăpînde, graţioase. Intuind 
această polivalență, o dată cu răsfrîngerea ci în miile de 
fațete ale unui scris mereu reîmprospătat, Tudor Vianu își 
înmulțeşte mijloacele analitice și perspectivele, pentru a-i 
surprinde dacă nu esenţa, secretul, cel puţin cîteva din te- 
mele generale ale neobositei pribegiri argheziene printre 
constelații. După ce a luminat prin fascicole de reflector o 
seamă de perspective poetice, se opreşte asupra Cintării 
omului (Buc., 1964), pe care îl scrutează atent și erudit, ra- 
portîndu-l la sociogoniile antichităţii şi ale artei moderne 
(criticul omite însă aci eposul lui Theodor Dăubler: das 
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Nordlicht), pentru a-şi concentra analiza stilistică asupra 
poemului, studiat metodic şi didactic, în întregul său. Se si- 
tuează astfel în aceste studii o operă privită în perspectivă 
europeană : „Puţini poeţi ai generaţiei lui, din alte litera- 
turi naţionale, îi pot sta alături prin energie expresivă, prin 
fecunditatea fanteziei, prin caracterul atît de uman al mesa- 
jului poetic adresat unui popor întreg şi menit să sprijine 
luptele acestuia pentru libertate şi dreptate. Acest mesaj 
nu este numai naţional [...]“ Şi criticul încheie : „Este foarte 
probabil că unul din cei mai de seamă poeţi contemporani 
este un român, că s-a născut acum 80 de ani în părţile Gor- 
jului, că a trăit în mijlocul poporului său, i-a perfecţionat 
limba şi înălţat arta, i-a înţeles suferinţele și i-a susținut 
luptele. Acest poet român este Tudor Arghezi.“ (Studii de 
literatură română, ms., p. 845.) 











Adevărate prefigurări ale eseului, studiului artistic sau 
de istorie literară de mai tîrziu, cronicile artistice ale lui 
Tudor Vianu, publicate în Fragmente moderne (Buc., 1925), 
reprezintă în afara exerciţiului de digitaţie şi a interesului 
pentru formele multiple ale artei, o mărturie a unei variate 
formaţii intelectuale. Cele trei cronici, consacrate lui Pal- 
lady, O. Han şi Theodorescu-Sion, ne vor reţine, prin ur- 
mare, pentru semnificaţia metodei folosite, cît şi a orientă- 
rii intelectuale a autorului. 

Se poate desprinde din aceste scurte cronici o schemă 
a examenului critic şi un mers al gîndirii, conducînd la in- 
tegrarea unei impresii de totalitate. Privirea are claritate, 
examenul este atent ; o impresie generală, bine integrată, 
se desprinde din considerentele criticului, justificînd o con- 
cluzic. Vom distinge astfel, după o impresie primă — scurt 
erster Einblick — o analiză a tehnicii artistului, ca şi a im- 
presiei subiective a contemplatorului, urmate de conside- 
raţii explicative, pe care le încheie o integrare ultimă a 
examenului astfel condus. 

În linii mari, deci fără rigoare pedantă şi tic metodolo- 
gic — acest mers al gîndirii se poate urmări în cele trei 
cronici. Impresia primă, a luminii expoziţiei lui Theodor 
Pallady, de o „temperatură mai degrabă rece, de o vitalitate 
mai mult deprimată, dar de o neîntrecută unitate şi forţă 
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sugestivă“ (p. 64), impresie ce se desprinde din paleta pic- 
torului, este confirmată de melancolia gravă a unei „sensi- 
bilități concentrate în sine şi atrasă numai de fugitive jocuri 
ide nuanţe“ ; sensibilitatea pictorului are o tonalitate depre- 
„ivă, resemnată ; starea de spleen se exasperează uneori 

într-o senzualitate care nu repară, care consumă“ ; „neuras- 
tenie a voluptății“ ; pictorul poate fi socotit, printre repre- 
ventanţii unui decadentism estetic, fin de siècle ; corespon- 
dență cu opera lui Baudelaire, prin acest „complex“ 
sufletesc, care „uneşte «uritul» existenţei cu deznădejdea în 
voluptate“ (p. 66). Astfel, arta pictorului se va defini prin 
„tratamentul disparent al lucrurilor şi fiinţelor, ca şi cum 
acestea nu ar fi decît puncte de concentrare a fluidului în- 
conjurător, mase nestatornice închegate din atmosferă, gata 
să se risipească și să reintre [...] în ea“ (p. 67). 4 

După o „harnică experimentare a materialului și susţi- 
nută cercetare de sine“, opera lui O. Han se prezintă criti- 
cului ca „manifestarea unui temperament sîrguitor şi con- 
centrat“ (p. 68), impresie primă, pe care analiza o va 
confirma. Tînărul critic distinge în sculptura lui O. Han „o 
viziune impresionistă a realităţii, străbătută de înclinarea 
de a potența și stiliza realitatea, către forma ei tipică” 
(p. 68); „inspirație platoniciană” ; „preocupare de a ex- 
trage esenţa ideală a lucrurilor“. Analiza stabileşte însă o 
discriminare, delimitind fruntariile artei lui O. Han: „Ten- 
dinţa idealistă, care vrea să se elibereze de caracterul apa- 
rent al aparenţei, ajunge în chip firesc la schema ideal-geo- 
metrică a lucrurilor. Han n-a mers pînă la ultimele 
consecinţe ale poziţiunii sale idealiste, aşa cum s-a făcut aiu- 
rea şi printre alții şi de românul Constantin Brâncuși.“ 
(p. 70) 

Aflat la această încrucișare de drumuri, criticul se în- 
treabă care va putea fi evoluţia ulterioară a artistului, aflat 
în luptă cu sine însuşi şi exprimînd în operă această ten- 
siune dramatică, ajungînd prin concepţie plastică şi energie 
a suflului interior la stilul monumental : „Operele lui Han 
cer lumina mare a pieţelor publice, sau aceea mai atenuată 
din vestibulele marilor instituții“ (p. 72), trăsătură ce 
„uneşte munca artistului cu tendinţele cele mai largi ale 
culturii naţionale“ (loc. cit.). 
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Theodorescu-Sion, „om de la munte“, îşi situează per- 
sonajele în primul plan al tablourilor : este impresia primă 
a receptării acestei arte ; analiza consecutivă adincește vi- 
ziunea : „înfăţişîind volume, în număr mare, şi în spaţiul 
mai restrins al primului plan apare nevoia grupării lor cu 
economic“ ; pictură presupunînd „o fixare organică (a obiec- 
telor) într-un anumit plan, în așa fel încit între obiect şi 
planul pe care îl ocupă să se stabilească o legătură funcțio- 
nală* ; de aci, „caracterul unitar, integrat, coherent, al vi- 
ziunii pictorului“. Desigur, compoziția nu absoarbe toată 
luarea-aminte a artistului ; culoarea îl obsedează, culoare pe 
care o „întinde într-o groasă pastă continuă” şi pe care „o 
modelează cu cuțitul“. Paletă bogată, „adesea contrastantă: 
greu reductibilă la unitate. å 

Nev criticului de a integra artistul într-o tendință ge- 
nerală arată caracterele clasice ale acestei arte, în care se 
desprinde însă „multiplicitatea elementelor prinse într-un 
grup monumental, ca în baroc“, situații dramatice și ten- 
dințe dinamice. 

„Critica artistică a lui Tudor Vianu, călăuzită de o intui- 
ție artistică sigură, saturată de considerații estetice și filo- 
zofice, înfăţişind o mărturie a gîndirii sale concentrate, 
severe, orientată către esențial, nu a alcătuit, totuși, decit 
un episod al unei activităţi, ce avea să ia o altă orientare. 
A intervenit şi aci „ștrangularea“” voluntară a autorului, 
din nevoia interioară a opțiunii. 














„Eseistica lui Tudor Vianu, ca şi studiul critic, este o 
mărturie a unui efort de cunoaştere, deopotrivă a obiectului, 
ca şi a unei limpeziri interioare. Scriitorul gîndeşte, cum se 
spune, în bună parte, cu condeiul în mînă. Scriind, îşi con- 
turează actul cunoaşterii, dar se limpezeşte pe sine şi lămu- 
reşte, în același timp, pe alţii ; de aci, claritatea expunerii 
şi valoarea culturală a eseisticii sale, pentru o categorie din 
ce în ce mai largă de cititori. Scriind însă, eseistul nu por- 
nește la întîmplare ; nu experimentează, așteptînd cu senti- 
ment de curiozitate rezultatele la care îl va conduce jocul 
dialectic al ideilor; gînditorul porneşte de la principii 
stabile, de la o poziție pe care o consideră inatacabilă şi care 
este reprezentată prin permanența valorilor etice şi estetice, 
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cărora le subordonează totul; el cunoaşte, în același timp, 
drumul pe care va merge, metoda şi țelul spre care se în- 
dreaptă. Este depărtat de gratuitatea şi disponibilităţile gi- 
diene ; integrat, prin întinderea informației, prin sensibili- 
tate şi pasiune de cunoaștere, în frămîntarea vieții spirituale 
contemporane, înțelege să facă selecții severe, după crite; 
rii proprii; nu acceptă nimic fără control critic ; practică 
desea disociații, discriminări între poziţii filozofice sau 
literare ; Tudor Vianu depăşeşte momentul cultural al ac- 
tualit integrîndu-l, totuși ; este preocupat de liniile con- 
figurative generale ale culturii, ale culturilor, şi de destinul 
civilizaţiilor ; de bună seamă, a meditat îndelung memora- 
Vilul cuvînt, rostit în 1919 de Paul Valery : „Nous autres 
civilisations, nous savons maintenant que nous sommes mor- 
telles“ („Ştim astăzi, că civilizațiile sînt pieritoare“ ; Ua- 
riété, Gallimard, 1924, p. 11); ochii eseistului sînt fixați 
către absolut şi etern. 

Din înălțimea acestei perspective, va condamna, în pe- 
rioada interbelică, „programatismul moral” goethean: „Mă- 
reția poemului lui Goethe are astfel o limită, dincolo de 
care se impun alte nevoi şi afirmaţii ale conştiinţei umane“ 
(Generaţie şi creație, Buc, 1936, p. 133) ; el se asociază 
„spiritelor celor înaintate ale timpului“, care afirmau că 
"preocuparea de căpetenie a zilelor noastre [era] aceea de 
1 nu lăsa să adoarmă spiritul uman pentru ce este necondi- 
tionat, în valorile eterne şi transcendente“ (op. cil. p. 132). 
Stabilindu-şi astfel orizonturile nelimitate ale valorilor per- 
manente, ca limite asimptotice de raportare ale faptelor şi 
ideilor, Tudor Vianu va dezbate în numeroase eseuri, va- 
iate prin subiect și suculente prin conţinut, probleme filo- 
zofice sau de cultură generală, va deschide dezbateri lite- 
tare şi estetice, şi va fi, prin continuitatea activităţii sale 
în cultura românească, poate cel mai activ slujitor al ideii. 
A răsfrînt în scrisul său curentele principale de gîndire ale 
contemporaneităţii, le-a introdus în dezbatere în viaţa cul- 
turală românească ; a fost un ferment care a contempora- 
neizat, dacă ni se îngăduie termenul, publicistica noastră 
din perioada aflată între cele două războaie mondiale, 

Eseul lui Tudor Vianu, solid şi echilibrat construit, se 
află la încrucișarea tuturor preocupărilor și disciplinelor : 
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psihologie, sociologie, istorie, etnografie, ştiinţă, estetică, 
literaturi antice și moderne ; totul converge însă în unitatea 
structurală a unei idei centrale care dă stadiului unitate şi 
eficiență. Autorul nu procedează prin asociaţii, după analo- 
gii de suprafaţă, ci acumulează, pentru susţinerea unei teze, 
fapte din domenii disparate, dar cu semnificaţie adiacentă 
și a ep irezistibil mersul gîndirii către concluzii răs- 
picate. Construcţie logică, prin urmare ; compoziţie unitară, 
fără elemente divergente, întîmplătoare ; „unitate în diver- 
sitate“ (principiu cu validitate permanentă, avînd o nobilă 
filiaţie filozofică...) ; și totuşi, pe alocuri, zbor al fanteziei, 
zîmbet luminînd desfăşurarea riguroasă a raționamentului, 
ca, de pildă, sugestivul Dialog între om şi idee, dintr-un 
escu de tinereţe (1922), publicat în Generaţie şi creație 
(p. 144); argumentaţie mlădioasă, sprijinind concluzii 
ferme umeraţii de fapte uneori, citate în seric de do- 
initoare ideii susținute; adesea imagini, compa- 
lele, procedee retorice integrîndu-se în progresiu- 
nea regulată, menajată, a desfăşurării în care, dacă nu se 
pot distinge decit cu aproximaţie momentele, devenite de- 
suete, ale discursului clasic, se întrevede, totuşi, mersul ire- 
zistibil al unei gîndiri către concluzie. 

împărţite, prin metodă de expunere, în două mari încrîn- 
gături ale studiului filozofic, deopotrivă de concludente prin 
structura lor, a expunerii istorice (ex.: Fazele portretului 
moral din Figuri şi forme literare, p. 221 ; Epocile cri 
literare, op. cit., p. 44 şi urm.) sau a expunerii zise sistema- 
tice (unele din studiile din Filozofie şi poezie, Buc., 1943, de 
pildă), Tudor Vianu îmbină, de cele mai multe ori, cele 
două metode, mărindu-şi eficienţa demonstraţiei. 

Eseurile lui Tudor Vianu aparţin, în general, probleme- 
lor de graniţă, reprezentînd o intersecţie de domenii ; cla- 
sificaţia lor pe zone de preocupări este aproximativă ; ală- 
turi de studii aparținînd unor orientări bine determinate şi 
clasabile, ca, de pildă, antropologia filozofică (Transformă- 
rile ideii de om) sau esteticii (studiile grupate în volumul 
Arta şi frumosul), sau articolului critic, o bună parte repre- 
zintă sinteze și vederi generale, interesînd sectoare foarte 
diferite ale vieţii contemporane. O spicuire a cîtorva titluri 
din broşura Generaţie şi creație oferă o indicație asupra va- 
rietăţii subiectelor tratate : Fatalitate și tehnică : Psihanaliza 
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ji morala ; Arta cobiilor ; Paradoxele succesului ; Specialişti 
ji diletanți. Este o curiozitate deschisă asupra tuturor as- 
pectelor vieţii contemporane, care, departe de a ajunge la 
risipire şi difluenţă, sfârşeşte, prin mulţimea subiectelor și 
prin însăşi varietatea lor, să cuprindă spiritul intim al civi- 
lizaţiei moderne, sau să surprindă influenţe în cultura ro- 
mânească de opere străine (Influența lui Hegel în cultura 
română, 1933). Trebuie să adăugăm preciziunea şi temeini- 
cia informaţiei filozofice, prelungită pînă la ultimele lu- 
crări apărute, spre deosebire de cîţiva cărturari de seamă 
ai culturii noastre din generaţiile anterioare, mai cu seamă 
Maiorescu (mărturisind în ultimele perioade ale vieții sale 
că „mu se mai ţine la curent“ cu literatura de specialitate) ; 
vor trebui menţionate, de asemeni, perspectivele. personale, 
de la care sînt examinate problemele (conceptul „genera- 
tiei de creaţie“ opus generaţiei biologice ; originalitatea per- 
spectivei de sociologie a cunoașterii, stabilind, în Metodă şi 
obiect — în Studii de filozofie şi estetică, Buc., 1939, p. 27 
şi urm., — o „corelaţie între filozofia metodei şi a obiectului, 
pe de o parte, și filozofia legislativului şi executivului, pe 
de altă parte“, op. cit, p. 33). 

Va fi însă obligator pentru cercetare să se stăruie asupra 
formulărilor sugestive, asupra deschide: 
ficînd toate aceste eseuri, bogate în s el 
rezumatului care sărăceşte, prin definiție, o gîndire concen- 
trată, adaptată obiectului. Ne limităm la un citat, luat 
aproape la întîmplare: „Specialiştii şi diletanții sînt deter- 
minaţi de energii contrarii. Specialistul este o ființă centri- 
petală. Diletantul este o ființă centrifugală. Specialistul 
tinde către centrul cercului, diletantul către periferia lui. 
Unul doreşte să se mărginească şi să divizeze domeniul ac- 
tivității sale, pentru a obţine desăvirşirea amănuntului şi 
a nuanţei. Celălalt dorește, dimpotrivă, să amplifice terenul 
său pentru a cuprinde mult, chiar cu sacrificiul perfecțiunii 
de detaliu. S-ar putea spune că specialistul priveşte lumea 
din apropiere, pe cînd diletantul o consideră din depărtare. 
Privirile lor trebuie să se ajute cu lentile deosebite, dar cu 
lentile, căci ele sînt deopotrivă atinse de cîte o meteahnă.“ 
(Generaţie şi creație, p. 33.) 

Prin atari formulări, eseul lui Tudor Vianu sugerează 
adesea mai mult decit exprimă cu claritate, reprezintă un 
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îndemn la reflecţie personală, o punere de problemă. Este 
propriul lucrărilor bogate în substanță de a prelungi în 
gindul cititorului, dar pe seama acestuia din urmă, mersul 
gîndirii şi al argumentaţiei iniţiate de autor. 


Pubicarea Esteticii a însemnat pentru Tudor Vianu sfîr- 
şitul unei faze intelectuale. Criza de conștiință din 1919, 
care-i interzisese, din motive de ordin etic, practica criticii 
literare, îndrumîndu-l înspre cuprinderea marilor generali- 
tăi, se terminase, cel puţin sub raportul elaborării formulă- 
rilor teoretice. Aflat în posesia unei viziuni estetice, Tudor 
Vianu avea să se îndrepte, după exemplul profesorului său, 
Karl Groos, către probleme speciale (vd. Transformările ideii 
de om, p. 95): cursul de stilistică, pe care-l începuse la 
Universitate, cra o mărturie a noii sale etape intelectual 
Din această orientare, care se afla, de altminteri, în direcția 
unor preocupări mai vechi, dar secundare, avea să ia naștere 
Arta prozalorilor români (Bucureşti, 1941). 

Studiul depăşeşte cadrele istoriei literare, deşi are nume- 
roase contingențe cu aceasta ; urmăreşte, desigur, evoluția 
unei literaturi în timp : stabileşte o continuitate între scrii- 
tori ; îi grupează după familii spirituale, în caracterele lor 
comune ; îi integrează în coordonate istorice generale, dar 
fără să scoboare în amănunte biografice şi, mai ales, orien- 
tîndu-se predominent către procedeele lor artistice propriu- 
zise, adică încercînd să surprindă procesul de elaborare a 
operelor, din unghiul special al reușitei lor estetice. Metoda 
presupune în primul rînd o cercetare în concret, cu nume- 
roase referințe, a „procedeelor de artă şi a valorilor de 
stil“ (Arta prozatorilor români, pp. 6— j 

în acest studiu, esențial particularizant, aflîndu-şi rta- 
tiunca de a fi în adincirea şi explicarea dinlăuntru a unor 
personalităţi artistice reprezentative ale prozei românești, 
din momentul desprinderii ei din literatura religioasă sau 
istorică, se deosebește o împletire de filoane. Lucrarea este, 
fără îndoială, centrată pe definiţia unor individualităţi ar- 
tistice, considerate în particularităţile stilistice și mai ales în 
structura — cuvînt luat în sens gestaltist — adică în con- 
vergenţă unică, specifică, a mijloacelor artistice ale fiecărui 
scriitor; dar alături de aceste date ireductibile, criticul va 
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trebui să distingă afinităţile dintre scriitori, grupării ă 
corespondențe și filiaţii literare ; e porilor grupările SUA 
întregit cu stabilirea tipurilor — nevoie sufletească a auto- 
tului, întărită de principii de metodă în orice studiu — ca 
i de definiția unei atmosfere comune a întregii literaturi 
româneşti. Între portretele artistice ale scriitorilor izolaţi, 
criticul aruncă, deci, punți de unire, stabileşte paralele, în 
sensul retoric al cuvîntului, stabileşte familii de spirite ; se 
fine aci prin ipolagie şi definiţie a unui climat este- 
c ral, la o v iei i 
pare edere de ansamblu a evoluţiei prozei ro- 
Cadrul mare al lucrării fiind astfel pregătit, va fi struc- 
turat pe două planuri care-și luminează reciproc substanţa : 
portretul caracterologic al autorilor și procedeele lor artis- 
tice. Primul va condiţiona pe cele din urmă, explicîndu-le 
genetic ; acestea din urmă vor da contur fizionomiei lăun- 
trice a scriitorilor. Cele două planuri vor fi sudate într-o 
unitate, definind un temperament artistic și o formulă spe- 
cifică de artă. Criticul se va mişca deci pe linii de metodă 
tabilite cu îngrijire. Mersul gînd: în lungul cărţii va fi 
uniform. Definind caracterologic și artistic un scriitor, îl va 
integra după afinități într-un grup tipologie și va stabili 
astfel, prin alăturare de orientări sufleteşti şi literare, harta 
generală a prozei româneşti. i 
Astfel, prima grupare, în acelaşi timp tipologic-psiholo- 
pică și de şcoală literară, este formată de scriitorii pe care 
Tudor Vianu îi numeşte retorici: I. Heliade-Rădulescu, 
N. Bălcescu, Alecu Russo. Gruparea îi apare criticului des- 
tul de omogenă“, prin tendințele lor sociale şi morale, cit 
și prin particularităţile lor stilistice” (p. 23). Sarcina pe care 
şi-o asumă criticul este, deopotrivă, de a arăta orientările 
lor sufletești coincidente, în esență tendința militantă și reto- 
rică a scrisului lor, ca și diferenţierile lor pe plan fle- 
tesc şi artistic : vehemenţa temperamentală cu izbucni 
indignare, trivialitate şi sarcasmul lui Heliade-Rădulescu 
exprimate direct, nesupravegheat și familiar, într-un scris 
prolix cu accente satirice, „care nu se dă îndărăt în faţa 
imaginei indecente, a apostrofei sau a jocului de cuvinte 
hazardat P. 24), scris esențial retoric, creionînd portrete 
expresive, intens colorate, grimasante și deformate prin vio- 
Jența viziunii caricaturale, ajungind adesea la „accente him- 
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mice“, sau de adorare, contrastează — deși coincide cu 
acesta prin orientare retorică — cu „seninătatea gravă“ a 
lui Bălcescu, „suflet cucernic și pur“ (p. 29), cu stări de 
gînd consumîndu-se în adincime, alcătuind ceea ce Tudor 
Vianu numeşte o „atmosferă morală“ şi realizînd o operă, 
care, faţă de „galimatiasul teoretic al Echilibralui“, cuprinde 
reflexe „mai limpezi, mai însumate şi mai sigure“, artist, 
la rându-i, prin fantezie, desene de portrete rapide şi prin 
anume procedee de stil („justeţea adjectivului“ şi modalită- 
tile variate ale folosinţei verbului) — cei doi scriitori deo- 
sebindu-se, însă, prin temperament, accent şi formulă artis- 
tică de Alecu Russo, care se defineşte prin nota distinctivă 
a sentimentului naturii, „delicată organizaţie nervoasă“, „om 
viu şi sensibil“ (p. 43), trăind natura cu „o inimă naivă“ şi 
nu cu „spirit învăţat“ (p. 41), avîndu-şi în operă o corespon- 
denţă artistică directă : simţ muzical, folosind adesea „alter- 
nanţe de tempo“, epitet „general şi ornant”, „notație gene- 
rală şi exactă, comparaţie neașteptată, senzaţia culeasă din re- 
giunile mai ascunse ale sensibilităţii „amintind „într-un chip 
surprinzător. cîțiva «imagişti». contemporani pp. 41—42) 

Profilurile spirituale împlinindu-se în forme de artă 
variată se urmează pe grupări de structuri morale şi artis- 
tice. Criticul nu aplică scriitorilor o metodă de cercetare 
unică şi nu dezvoltă o progresiune uniformă a analiz i3 
prezentările sînt adaptate tonalităţii sufleteşti şi artei fi 
cărui scriitor, Portretul caracterologi rapid schiţat, se 
opreşte pe laturi variate ale personalităţilor studiate : pozi- 
ţia în faţa societății; atitudinea în faţa naturii; conturul 
persoanei fizice ; trăsături morale caracteristice sau preva- 
lente ; indicarea nuanțelor sensibilităţii ; expresie obișnuită 
a emoţiilor ; natura şi intensitatea impresiilor senzoriale : tip 
al imaginaţiei și fanteziei ; spontaneitate şi siguranţă a 
memoriei ; dar de observaţie; intuiţie psihologică, ironic, 
scepticism, simţ al fantasticului, al umorului rece, al grotes- 
cului ; exuberanţă sau reţinere ; tristeţe, ton depresiv, me- 
lancolic ; stări poetice, muzicale ; lirism discret sau afirmat : 
viziune caricaturală, schematică sau ornamentală, barocă. a 
realităţii ; introspectie sau dar de observaţie a aspectelor 
circumscrise ale vieţii. 

Sînt trăsături ce luminează aspecte ale portretului moral, 
ajungînd uneori la integrări în tipuri : scriitori intuitivi sau 
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cerebrali, analişti sau iubitori de pitoresc, spirite adezive 
la concret sau cu orientări înspre abstracție și generalitate, 
ajungînd, ca în cazul lui D. Anghel, la introducerea citito- 
vului „într-o lume de reprezentări mistic-platoniciene, în 
care raportul dintre Creator şi creatură este acela al unui 
prototip cu reflexele sale“ (p. 254). 

Procedeele artistice ale autorilor români se vor des- 
prinde, corelativ, explicate fiind genetic. Se poate întreve- 
dea, aşadar, poziţia teoretică a lui Tudor Vianu. Depășind 
perspectiva psihologică, autorul foloseşte cercetarea stilistică, 
pe cît se pare, îmbinând cele două şcoli dominante ale aces- 
tei discipline într-o sinteză, punct pe care îl va preciza, de 
altminteri, mult mai tîrziu : criticul admite vederile şcolii 
lui Saussure, reprezentate de Ch. Bally, care cercetează în 
stilistică, ramură a lingvisticii, limba vorbită, în măsura în 
care exprimă un fond emotiv, stăruind însă, în același 
limp, asupra concepției apărate de şcoala stilistică germană, 
inițiată de Wundt şi reprezentată în continuare prin K. Voss- 
ler şi Leo Spitzer, definind obiectul stilisticii ca un studiu 
al expresivităţii personale şi originale, atinse îndeobște de un 
creator într-un text scris 

Scriitorul, cu viziunea lui proprie şi universul său inte- 
rior, se va răsfrînge, astfel, în opera sa artistică, după îndo- 
itul indice al calităţii sale de minuitor al unei limbi cu cir- 
culaţie naţională, dar și ca un creator de valori stilistice 
personale. Vrem să spunem că lucrarea lui Tudor Vianu 
urmăreşte îndoitul proces, psihologic şi artistic, al afirmației 
unei originalități personale, în relaţia ei originară cu reali- 
tatea folclorică a artei şi a limbii. 

Analiza artei prozatorilor români făcută de Tudor Vianu 
se defineşte, ca de obicei, în studiile autorului, prin amă- 
nunţime, exactitate și temeinicie. Se stabilesc raporturi ge- 
netice și corespondențe între configuraţia interioară a scri- 
itorilor şi arta lor. Scrisul prozatorului este cuprins într-o 
reţea densă de coordonate generale, care urmăresc, dincolo 
de surprinderea procesului creaţiei, mecanismul elaborării 
cristalizat în forme, al reliefului artistic. Materialul verbal 
va alcătui obiectul unui examen de migală : alegere a voca- 
bularului, adeziune a scriitorului la placenta originară a fol- 
clorului, sau folosință a neologismului savant ; frecvenţă a 
revenirii unor anumite cuvinte, alcătuind o deprindere ver- 
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bală, proprie fiecărui scriitor ; măsura în care cuvîntul este 
prelucrat, sau deviat semantic de la matca populară; va- 
loarea dată cuvîntului în expresia gîndului ; transformările 
materialului verbal, prin deplasarea lor din cadrele consa- 
crate în altele, ca, de pildă la Al. Macedonski, construcţia 
metaforei, prin elaborarea unui verb, dintr-un adverb („0 
răsni la fugă, valvîrtejindu-se la vale“) ; într-un cuvînt, Tu- 
dor Vianu se opreşte asupra nesfîrşitelor şi mereu reîm- 
prospătatelor date particulare ale fiecărui scriitor şi elabo- 
ri ale cuvîntului scris, din bogăţia flotantă a vorbirii 
populare. 

Se urmăresc apoi, după particularităţile fiecărui autor 
studiat, „ample structuri sonore“ (Creangă), prilejuind cri- 
ticului dispoziţia în versuri albe a prozei povestitorului ; 
arta nuanțată a folosinţei verbului (Bălcescu) ; a adjectivu- 
lui, a epitetului, a metaforei și, în general, a procedeelor 
retorice, sub diferitele „figuri“ consemnate de vechile ma- 
nuale : „figuri de gram: “ (elipse, pleonasme, hiperbole, 
silepse, anacolute, cu diversele varietăţi ale acestora din 
urmă) ; „figuri de gîndire“ (metonimii, sinecdoce, catacreze, 
comparații, alegorii, eufemisme, hiperbole, litote, perifraze, 
alianţe de cuvinte) ; „figuri de cuvinte“, cu toate împărți- 
rile acestora (figuri de rațiune : aluzie, prolepsă, preteritie, 
concesie) ; „figuri de imaginaţie“ : prosopopee, hipotipoză, 
comparaţie ; „figuri de pasiune“ (interogare, subjecţiune, 
ironie, apostrofă etc., etc.), Topica frazei va opri, de ase- 
menca, pe critic acolo unde structura expresiei gîndirii va 
impune această analiză, ce va ajunge la o clasificare tipo- 
logică a perioadelor (Odobescu, Torga, pp. 149 și 161) ; pen- 
tru a ajunge la sinteze mai vaste, privind stilul general al 
autorilor (sobrietatea şi fermitatea stilului lui Maiorescu, 
caracterul oral al scrisului lui Creangă, barocul stilului lui 
Galaction etc.). 

Fiecare scriitor este astfel urmărit în particularităţile 
sale expresive ; instrumentul analitic este în acelaşi timp va- 
riat, suplu şi îmbogăţit pe alocuri prin aprecierea de va- 
loare. Se desprind, astfel, din aceste pagini cîteva studii de 
cercetare incisivă şi bogată în semnificaţii, cu deosebire cele 
consacrate lui Eminescu, Creangă, Iorga, Arghezi, excelența 
analizei în aceste cazuri fiind datorită mai degrabă facturii 
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modelului, decît calităţilor analizei, care în lungul cercetării 
se păstrează la nivelul aceleiași tensiuni. ? 
Prin prospecțiunea săvârşită asupra artei prozatorilor 
români, completată cu o alegere judicioasă a citatelor, avînd 
În bună parte semnificația unor fragmente antologice, vo- 
lumul, completat și cu cîteva contribuții stilistice privitoare 
la timpurile verbelor și tehnicii basoreliefului în proza lui 
Bälcescu, reprezintă unul din cele mai cuprinzătoare studii 
supra literaturii româneşti. A fost o mare pierdere pentru 
critica literară și artistică românească faptul că autorul nu 
1 avut vremea de a-l completa cu un alt studiu, consacrat 
tei poeţilor noștri. 


O dată cu participarea sa la redactarea Istoriei litera- 
turii române moderne (București, 1944), alături de Şerban 
Cioculescu şi Vladimir Streinu, Tudor Vianu depăşeşte 
cadrul eseului critic şi filozofic și întreprinde o lucrare 
de istorie literară, gîndită în spiritul unei stricte discipline, 
am zice universitare, prin exactitatea informaţiei, echilibrul 
compoziţiei, desenarea tabloului istoric de ansamblu și evo- 
carea atmosferei culturale a epocii studiate, expunerea bio- 

fiei autorilor şi a situării lor în întregul mişcării literare, 
căreia îi aparţin. 

În expunerea primului volum al Istoriei, singurul care 
a apărut, lui Tudor Vianu i-a revenit sarcina prezentării 
curentului junimist (pp. 157—337). 

Expunerea este metodică şi clară. Autorul începe prin 
a defini caracteristicile grupării (preocupări filozofice, spi- 
rit oratoric, gust clasic și academic, ironie și, mai ales, 
spirit critic), referindu-se la siluetele rapid indicate ale 
protagoniştilor şi ajungînd la o formulare generală sintetică 
a grupării (p. 170). Portretele „întemeietorilor“, înfăţişate în 
trăsături precise şi energice, sînt urmate de prezentarea 
atmosferei culturale și literare a epocii, adică de numeroasele 
figuri secundare, alcătuind o continuitate şi un mediu in- 
telectual, de pe fundalul căruia se desprind, energic și 
comprehensiv analizate, conturul sufletesc şi opera „marilor 
creatori“. Este, credem, contribuţia personală cea mai în- 
semnată a operei critice şi istoric-literare a lui Tudor Vianu, 
această prezentare a figurilor lui Maiorescu, Eminescu, 
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I. Creangă, I. L. Caragiale. În aceste analize, istoricul literar 
se vădeşte în plinătatea mijloacelor sale. Prin progresia 
lentă și menajată a expunerii, împlinind o desfăşurare or- 
ganică, logică şi amplă, prin claritatea acestei expuneri, prin 
perspectiva deschisă de consideraţiile sale generale şi prin 
precizia plină de ascuţime a definiţiilor sale rezumative, 
Tudor Vianu se afirmă a fi un mînuitor abil şi informat 
al metodelor istoriei literare : înfățișarea biografiei autori- 
lor principali, deopotrivă faptică şi morală, a formaţiei 
lor mentale şi a influențelor suferite, este completată prin 
portrete creionate cu siguranţă, pregătind analiza operelor, 
a judecăților de valoare, a inserţiei şi situării operelor în 
orbita largă a literaturii naţionale ; rolul jucat de autorii 
analizaţi în cadrul vieţii literare reiese din evocarea atmos- 
ferei culturale şi literare a epocii, din atitudinea lor mentală, 
faţă de viaţa literară naţională şi europeană. Metoda cer- 
cetării este suplă, adaptată fie figuri cercetate ; ea îm- 
brăţişează cu egală siguranţă pe teoreticianul sever, pe poetul 
romantic, pe povestitorul popular şi pe dramaturg. Adap- 
tării metodei îi urmează, în economia generală a lucrării, 
şi o proporţionare îngrijită, sub raportul amplorii exame- 
nului și a spaţiului tipografic atribuit marilor creatori, față 
de figurile secundare. Vor trebui semnalate cu deosebire, 
după expunerile analitice, pasajele sintetice, de formulare 
concentrată, a capitolelor consacrate marilor scriitori. Por- 
tretul lui Titu Maiorescu se desprinde sintetic: „natură 
cumpătată și judicioasă“, punînd „înaintea faptului deli- 
berarea“ şi conducindu-se „după lumina spiritului“ ; intro- 
ducător în cultura noastră a unei „stări de spirit şi criti- 
cism“ ; cugetător care nu s-a „impus prin originalitatea 
inveni omul teoretic fiind „subordonat în el omului 
practic şi făptuitor“ ; „caracter romantic“ ; „slabă aptitudine 
metafizică“ ; afirmat prin „virtutea lui programatică, orga- 
nizatoare, legiferantă“ ; „legiuitor“, „cugetările sale dobîn- 
desc totdeauna forma perenă a inscripției sau a textului de 
lege“ E neegalat în „vigoare, concizie şi proprietatea exp 
mării“ ; „nu este, deci, exagerat a spune că, în domeniul 
său propriu, lucrarea la care a supus graiul nostru nu a fost 
cu nimic mai prejos de aceea a lui Mihail Eminescu” 
(pp. 209—210). 
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Va trebui subliniat, de asemeni, pasajul din capitolul de 
analiză a operei lui Eminescu, unde se studiază problema 
slatornicirii limbii româneşti de către poet (p. 275—276), 
care a creat „o limbă în acelaşi timp nouă și proaspătă“, 
creaţia spontană, fără efort, a poetului îngăduindu-i „să se 
aşeze în curentul limbii și să-şi înalțe pînzele în direcţia în 
care sufla duhul ei“, sau unde se analizează concentrat, dar 
ubstanţial, arta şi adîncimea poezici lui Eminescu (pp.278 
și urm.) „cîntec turburător“ vorbind „cu glasul adincimii“, 
dînd cititorului o „impresie muzicală“, asemeni operei unui 
Schumann sau Chopin: „acorduri vrăjite“, evocind „o na- 
tură de o neasemănată prospeţime“, cu „experienţa directă 
ți covîrşitoare“ a motivului literar al pădurii ; intensitatea 
dragostei în poezia eminesciană, „eare conduce extazul ero- 
tic pînă la limita suferinţei şi a morții“ , asemeni lui Tristan 

ama lui Wagner; intuirea în dragoste a „resortului 
celui mai adînc al vieţii, dorul nemărginit, ca şi zădărnicia 
acestuia“, ajungînd la paralela dintre Eminescu și Cara- 
giale (p. 281) : „În timp ce Eminescu este un geniu roman- 
tic, un filozof care nu pregetă în faţa celor mai îndrăzneţe 
experiențe metafizice, un copil al rasei sale, o abreviatură 
a istoriei naţionale, Caragiale reprezintă o mare dotaţie 
clasică şi realistă, o natură socială, volubilă și epicuree, în- 
soţindu-se uşor cu oamenii, mai întîi pentru plăcerea de a-i 
observa şi de a surprinde tipicul în individual, un cetăţean 
atent la stările de spirit ale patriei sale, pe care, studiind-o 
din unghiul mai depărtat al unui poet comic, a ştiut să o 
înzestreze cu noi criterii în lucrarea de a se cunoaşte şi de a 
se rectifica“. 

Unul dintre comentatorii săi (H. Bratu, Viaţa româ- 
nească, 1964; 11: 161) subliniază meritul acestui studiu de 
a „cuprinde prima evaluare estetică (subl. în text) a ceea ce 
s-a numit — uneori pe nedrept — «junimiştii minori» 
(Vasile Pogor, Teodor Rosetti etc. ...), precum şi o analiză 
aprofundată a literaturii propriu-zis ştiinţifice, literatură 
care ocupă o pondere foarte însemnată în creaţia primei 
generații junimiste“, stăruind şi asupra însemnătăţii operei 
lui A. D. Xenopol și arătîndu-se meritul lui Tudor Vianu 
de a fi „produs primul gest de transmitere a direcţiei literare 
unor scriitori de extracție rurală“ (loc. cit., p. 162). 
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Paginile din Istorie ne pun în faţa unui autor al cărui 
ton are siguranţă şi precizie, care emite judecăţi ferme şi 
care situează pe scriitori în locul pe care îl ocupă în cadrul 
vieţii literare ; este vădit că autorul nu este reţinut de şi 
văieli de ordin etic, în privinţa aprecierilor de valoare, 
nu-şi învăluie gîndirea în aproximaţie și nu-și nuanţează 
afirmaţiile cu rezerve, ca în unele din cronicile sale literare, 
consacrate actualităţii imediate (excepţie făcînd, desigur, 
articolul polemic din tinereţe, consacrat lui Camil Petrescu). 
Scriindu-şi lucrarea, autorul se afla în largul său. Nici una 
din consideraţiile, intervenind în discuţia studiului critic 
propriu-zis, nu intervenea : autorul al cărui examen îl între- 
prindea își dăduse, în adevăr, măsura întreagă ; evoluţia 
ulterioară, uneori neprevăzută, a unui scriitor încă în viaţă, 
nu mai era cu putință, ridicînd istoricului literar scrupulul 
implicat de aprecierea de valoare a unei activităţi artisti 
în evoluţie; opera analizată nu era, astfel, fragmentată, 
putea să fie privită în integralitatea ei, exceptînd, fireşte, în- 
treruperea activităţii printr-o moarte prematură ; istoricul 
literar ce devenise Tudor Vianu nu mai era turburat, în 
activitatea sa, de simţul responsabilităţi pe care îl avusese 
față de scriitorii contemporani ; relativitatea aprecierilor 
sale era, în acest mod, redusă la condiţia generală a ori- 
cărei lucrări, comportind atitudini teoretice. 

S-ar putea adăuga datelor menţionate o altă împrejurare, 
care dădea lui Tudor Vianu siguranță de ton şi degajare 
intelectuală : preferința subiectivă de a lucra pe realităţi 
determinate și nu pe deveniri fluide, imprecise. Mai era, 
desigur, şi o altă condiţie subiectivă, intervenind în ela- 
borarea intimă a acestei lucră incompatibilitatea dintre 
spiritul temeinic și ponderat al lui Tudor Vianu şi calităţile 
esenţiale ale cronicarului literar, spirit rapid, mărginindu-se 
la impresii de moment, dizert, maleabil, nevoit să-și elabo- 
reze articolul cu facilitate, din nevoi redacţionale. Pentru 
Tudor Vianu, o carte sau un autor punea o problemi 
adesea mai multe probleme ; lectura presupunea, pentru critic 
o prelungire de gînd, implica o sedimentare, prelucrări de 
adîncire, o discuţie de idei, o cuprindere a obiectului pe 
laturi numeroase şi nu o înseilare rapidă de impresii. Prin 
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această Structură şi prin întinderea informaţiei sale filo- 
zofice şi literare, Tudor Vianu ne aminteşte activitatea 
critică a lui Albert Thibaudet. 


Preocupările lingvistice ale lui Tudor Vianu erau mult 
anterioare aparițici Istoriei literaturii române moderne. Fi- 
lolo; îi apărea ca una din disciplinele esenţiale ale știin- 
telor antropologice ; raportul dintre om şi lume, dintre 
realitate şi cuvint, problemă complexă, în primul rînd psi- 
hologică, a reţinut îndelung luarea-aminte a studentului 
Vianu, care a urmat la Tübingen cursuri universitare spe- 
ciale. Putem spune că problemele acestei discipline nu l-au 
părăsit, urmărite fiind paralel celorlalte preocupări. F. de 
Saussure, Ch. Bally, A. Sechehaye, W. Wundt, H. Schu- 
chard, Karl Vossler, E. Riescl ; ingvistica şi cea mai recent 
dezvoltată formă a acesteia, stilistica, se aflau, astfel, în 
continuarea studiilor începute de Tudor Vianu sub călăuzi- 
rea profesorului Densusianu şi a maeștrilor săi germani. 
Consacrîndu-se cu deosebire stilisticii literare, Tudor 
Vianu a înţeles să precizeze teoretic poziţia acestei discipline 
în lingvistică. (Vd. Problemele metaforei şi alte studii de 
stilistică, Buc., 1957, p. 121 şi urm.) Studiul la ca ne 
referim, Stilistica literară şi lingvistica, avea deci un carac- 
ter de orientare doctrinală și, dată fiind împărţirea părerilor 
specialiştilor, polemic. Autorul ia poziţie împotriva curen- 
tului pozitivist în lingvistică, recunoscînd totuşi acestei orien- 
tări o influență de precizare a obiectului lingvisticii; el va 
arăta că faptele de stil sînt esenţial complexe şi că aprecie- 
rca faptelor faţă de care pozitivismul se recuză este obliga- 
lorie ; el constată că „nici un lingvist actual nu poate fi un 
simplu instrument exact de înregistrare, clasificare şi punere 
în relație a faptelor de limbă. Intervenţia sentimentului 
upreciator este indispensabilă în lucrările lingvisticei.“ (Op. 
fil. p. 127.) Ajunge la concluzia — pe care o va susține 
vu vaste referințe în literatura problemei — că : „faptele de 
stil sînt fapte de limbă, chiar atunci cînd ele apar într-o 
operă beletristică şi că cercetarea acestora este o cercetare 
lingvistică“ (p. 129), adăugînd :,...cînd cineva face obser- 
vatia că studiul unei opere literare aparţine istorici şi cri- 
ticii literare. putem să ne declarăm de acord cu accastă 
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observaţie, dacă adăugăm îndată că acel studiu aparţine 
părţii lingvistice a acelor discipline“ (loc. cit.). Este o po- 
ziţie, în fapt, sintetică, situînd stilistica literară „ca o ra- 
mură a stilisticii generale şi a lingvisticii“ (op. cit, p. 146). 

Pentru Tudor Vianu, „stilistica estetică nu poate fi izo- 
lată de cea lingvistică, pentru că se încheagă din aceleaşi 
unităţi vii ale limbii. Desfiinţînd aceste bariere, profesionale, 
care limitau puterea de acțiune a cercetării stilistice, Tudor 
Vianu a reuşit să-i asigure stilisticei o existență autonomă, 
cu un profil propriu.“ (Marin Bucur, Prefaţă la : T. Vianu, 
Despre stil şi arta literară, Buc., 1965, p. 13.) 

Credem că putem adăuga, pentru precizarea poziției teo- 
retice a lui Tudor Vianu, că distincţia între cele două mari 
şcoli stilistice contemporane nu a fost acceptată de Tudor 
Vianu, în sensul că nu s-a consacrat exclusiv unei singure 
direcţii de cercetare. Credincios structurii și metodei sale de 
lucru, ce-l îndemna să cuprindă totalitatea subiectului, fără 
limitări, stilistul român a fost în cultura noastră deopotrivă 
reprezentantul unei stilistici „descriptive“, studiind, după 
definiţia lui Bally, „faptele de expresie ale limbajului, sub 
raportul conţinutului lor afectiv, adică al expresiei fapte- 
lor de limbaj asupra sensibilităţii“, ca şi al unei stilistici ge- 
netice, reprezentate de școala germană, zisă idealistă, dez- 
voltată sub influența lui H. Bergson şi B. Croce, orientare 
în esenţă structuralistă, propunindu-și să definească origi- 
nalitatea creatoare a unui individ prin mijlocirea expresiei. 
În fapt, separarea celor două orientări pare a fi, după re- 
marca lui Guiraud, destul de imprecisă, îngăduind, pentru 
cercetători, concepţia unor direcţii de epicii complemen- 
tare. Tudor Vianu, spirit prin excelență sintetic, străduin- 
du-se să arunce punți chiar între poziţii antitetice, va folosi 
concomitent cele două metode. El se va referi, în studiul 
său, Simbolismul lingvistic (Revista fundațiilor, 1947 : 6), la 
distincţia între seriile sintagmatice de cele asociative; va 
accepta valoarea expresivă a cuvîntului prin raportare la 
un fond emoţional (vd. Probleme de stil şi artă literară, 
Buc., 1955, pp. 209—210, exemplul pronunțării expresiei 
bună-ziua) ; va urmări însă şi „metoda franceză a expli- 
caţiei de texte, dar mai cu seamă lucrările lui Karl Vossler, 
ale lui Leo Spitzer, acesta din urmă vădind o adevărată 
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jenialitate în reconstruirea profilului unui scriitor din ob- 
servaţia particularităţilor lui de limbă şi stil“ (Uiţa romå- 
nească, 1958 ; 4 : 106). 

'olosind această metodă complexă, cercetările lingvistice 
şi stilistice ale lui Tudor Vianu s-au urmat ani indelungi, 
atit la cursul său universitar, cît şi la diferite publicaţii 
sau în activitatea sa la Institutul de Lingvistică al Acade- 
mici Republicii Socialiste România. 

Specialiştii îi vor putea amănunţi şi aprecia întinderea 
şi semnificaţia contribuţiilor ştiinţifice. Ne vom limita, în 
aceste pagini, la o indicație generală, stăruind asupra răs- 
fringi semnificative şi constant urmărită de autor asupra 
mişcării literaturii epocii. 

Faptul stilistic, expresie a „reacţiunii individuale a unui 
vorbitor sau scriitor“, însoţind o comunicare (Probleme de 
stil şi artă literară, Buc., 1955, p. 199), va alcătui o metodă 
de cercetare istoric- sau critic-literară, conducind la defi- 
niţia unui autor. Cercetarea individuală va trebui să ajungă 
însă pînă la perspective mai largi. „Orice cercetare sti- 
listică trebuie făcută în strînsă legătură cu istoria literară și 
cu cea mai amănunțită cunoaştere a împrejurărilor ei“ (op. 
cit., p. 224) ; „cercetarea stilului în opera scriitorilor ro- 
mâni ai secolului al XIX-lea nu trebuie concepută, deci, nu- 
mai ca un capitol al istorici limbii literare, dar şi al litera- 
Ea este locul în care istoria limbii şi istoria litera- 
turii se întîlnesc.“ (Loc. cit.). Cercetarea limitată la aspecte 
parţiale ale problemelor stilistice sau a unui autor (Epitetul 
eminescian: Observaţii asupra limbii şi stilului lui Odo- 
escu ; Problema stilistică a imberfectului ; Prezentul etern 
în narațiunea istorică ; Arta lui Rabelais, Arta lui Hugo etc. 
din ultimele două volume citate) va ajunge, ca de obicei, la 
Tudor Vianu, la perspectivele vaste ale ideilor generale, la 
cuprinderea unei întregi literaturi sau, prin metode com- 
paratiste, a mai multor literaturi şi la stabilirea de stiluri 
generale de cultură. Activitatea profesorală de după 1948 
lui Tudor Vianu, la catedra de Literatură universală a 
cultăţii de filologie, avea să dea un nou impuls îndoitei 
tendinţe, în aparență opusă, dar, în spiritul sintetic al cer- 
cetătorului român, complimentară, a studiului de amănunt 
şi a îmbrăţișării largilor orizonturi teoretice. 
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Între acestea, activitatea stilistului și criticului literar 
nu se reducea la o cercetare de cabinet ; ea însufleţea, prin 
definirea unei metode precise de lucru, o întreagă generaţie 
de studenţi, depășea, în același timp, amfiteatrul univer- 
sitar şi-şi afla un ecou în viaţa literară. Stilistul înţelegea 
să intervină într-o activitate artistică, pe care se străduia să 
o influențeze într-o direcţie pe care o socotea salutară şi, 
sub raport artistic, singura valabilă. Discuţia asupra „for- 
mei“ artistice şi a relației cu „conţinutul“ avea să-i îngăduie 
către 1955 să intre în arenă şi să militeze în favoarea unei 
poziţii răspicate. „Teoria despre formă [...] conţinea un 
ascuțiș polemic împotriva sloganului în literatură, împotriva 
convenţionalismului și superficialităţii literare. O producţie 
literară, continua autorul, menţinută în planul convenției, 
degradată în formula jurnalismului plat, se lipseşte de 
puterea înrîuririi ei asupra societăţii. Trebuia readusă în 
atenţia scriitorilor şi a publicului problema măiestriei artis- 
tice și a stilului, analizînd procedeele scriitorilor mai vechi 
şi mai noi, nu pentru a le recomanda, ci pentru a crea cli- 
matul favorabil preocupării de artă.“ (Viaţa românească, 
1958 ; 4:109.) Astfel, alături de formarea unui „curent 
ştiinţific cu variate şi numeroase contribuţii” (loc. cit.), acti- 
vitatea stilistică a lui Tudor Vianu a avut o răsfrîngere în 
viaţa literară a epocii: „Atunci cînd știința stilistică va 
arăta, prin numeroase cercetări particulare, în ce chip marii 
scriitori au folosit instrumentul obştesc al limbii naţionale, 
pentru a da plăsmuiri artistice pline de originalitate, de 
forță şi căldură, este probabil că mulţi dintre scriitorii 
zilelor noastre vor înţelege mai bine felul problemelor pe 
care trebuie să le rezolve operele lor“ (Problemele meta- 
forei, p. 122). 

Opera de cercetare stilistică a lui Tudor Vianu a avut, 
în aceste condiţii, o semnificație multiplă, contribuind la 
cunoașterea literaturii naţionale, la crearea unui curent de 
cercetare ştiinţifică şi la o înrîurire asupra vieţii literare, 
în sensul unei orientări înspre rigoarea expresiei. 
































Mersul gîndirii lui Tudor Vianu în anii urmînd celui 
de-al doilea război mondial ar putea fi indicat figurat în 
formula : de la îndeletnicirea ceasornicarului de precizie, la 
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conceptul unităţii culturale a umanităţii. Se surprinde în 

tă indicație dipticul gîndirii lui Tudor Vianu, pa- 
sionat deopotrivă de studiul precis al amănuntului, amintind 
un cuvînt al lui Sainte-Beuve („voi merge pînă la capătul 
lumii pentru aflarea unui amănunt, ca un geolog maniac, 
în căutarea unui minereu“), cu pasiunea pentru gereralitatea 
unifiantă, nu numai a unui domeniu limitat de studiu, ci 
pentru realitatea ca atare. De data aceasta, în calitatea lui 
de profesor de literatură universală, Tudor Vianu a în- 
cercat să cuprindă într-o vastă privire de sinteză conceptul 
de literatură universală, contribuind la precizarea dome- 
niului, a metodelor de cercetare și statornicind orientările 
generale ale studiului. 

Punctul de plecare a fost, desigur, disciplina compara- 
listă reprezentată în Franţa de prestigiul unui Hazard, 
Bédier, Beldensperger, Paul van Tieghem. Dar schimbările 
de perspectivă istorică, petrecute în lume de la elaborarea 
acestei metode, și spiritul în care cercetătorul român înţe- 
legca să adincească problemele au condus pe acesta din urmă 
la o depăşire a noţiunilor şi metodelor comparatiste și la 
statornicirea unei noi metode de studiu a literaturilor. 

Fără îndoială, adîncirea unei literaturi, în spiri par- 
licularităţile ei intime, este fundamentală studiului, dar zona 
de cuprindere a cercetării lărgindu-se face cu neputinţă 
îmbrăţişarea faptelor de către un singur om. Se impun, 
alături de specializări mai mult sau mai puţin circumscrise, 
perspective generale, punți de legătură între literaturile na- 
tionale, stăpînirea epocilor mari ale literaturii universale. 
îxistă în viaţa culturală a umanităţii o circulaţie de motive 
literare, de mituri şi valori, de o surprinzătoare vitalitate, 
depășind veacurile şi continentele. Literaturile naţionale își 
împrumută reciproc aceste valori. Studiului prin secţiune 
verticală, după expresia profesorului român, al unei teme 
literare, al unui autor sau al unei epoci, în cadrul unei 
literaturi date, se cuvine să i se adauge o urmărire extensivă 
și paralelă a problemelor în înfăptuirile diferitelor literaturi. 

întrevede, astfel, o perspectivă unifiantă, legînd epocile 
istorice şi literaturile naţionale între ele. Este suficientă, 
oare, urmărirea de izvoare şi de influenţe exterioare, exis- 
tente între literaturile diferitelor naţiuni, după condiţia prio- 
rităţii operelor ? În ce măsură poate lumina studiul com- 
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paratist, săvirșit în acest spirit, corelaţiile adinci între 
valorile de cultură, condiţionarea lor, privită dinlăuntru, în 
selectarea influențelor receptate ? Nu este obligatoriu, în 
primul rînd, să se stabilească o condiţionare adîncă a acestor 
influenţe, desigur indeniabile, dar urmînd a fi ex ate 
din nevoi sau interese mai adinci, decît aceea a unor simple 
fațete de imitație întîmplătoare ? Tudor Vianu va substitui, 
prin urmare, influențelor externe cauze de receptare mai 
adînci, pe care le rezumă sub vocabulul de „alianță ideolo- 
gică“, deci a adiacenţei dintre atitudini mentale, între model 
și receptor care singură va explica adoptarea primului, 
sau în orice caz, bătai influenței acestuia. „Este evident, 
totuşi, că cezarismul lui Dante este o manifestare a ghibeli- 
nismului său, că preferința lui Petrarca pentru Scipio în 
Trionfi corespunde civilismului său republican, că platonis- 
mul lui Marsilio Ficino este o faţă a acelei lupte antiscolas- 
tice pe care o începuse Petrarca. [...] În stadiul actual al 
cercetărilor noastre, devine necesar și posibil studiul influen- 
telor antice în Renaștere, apoi în întreaga cultură modernă, 
din unghiul receptării lor, adică studierea acelor influențe 
ca evenimente ale lumii moderne, adînc întreţesute cu dez- 
voltarea, ei, cu tendinţele şi curentele de opinie care au stră- 
bătut-o.” Astfel, alături de istoria transmisiunii culturii an- 
tice, studiate de Voigt, o istorie a receptării acesteia apare 
ca necesară ; „este o problemă pe care n-o poate rezolva de- 
cât filologia clasică şi cu o înţelegere nouă a influenței pro- 
blemelor literare. Simpla identificare de izvoare, alăturarea 
de texte nu pot da rezultatele așteptate. Este neces o în- 
telegere a influențelor în spiritul istoriei, ca o forță a pre- 
zentului.“ (Studii de literatură universală şi comparată, 
Bucureşti, 1963, p. 38.) Atari pr ri aduc mărturia unor 
îndelungi meditații asupra problemelor puse de istoria lite- 
rară, de o apreciere a valorii metodelor de studiu — lingvis- 
tică, stilistică, de istorie şi critică literară, ca şi de istorie 
generală — operind în spaţiul vast al culturilor şi valorilor 
universale ; ele mai aduc, de asemeni, mărturia evoluţiei 
autorului, care, începind din 1948, îşi apropiase metoda de 
studiu a materialismului istoric. 

Prin această metodă şi folosind criterii universale de 
valorificare a operelor se ajunge la conceptul de literatură 
universală, care nu mai este o noţiune abstractă, ci o reali- 
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tate culturală, o structură spirituală a întregii umanităţi 
considerată deopotrivă în devenirea ei în timp, ca şi în uni- 
tatea ei de configurație, pe întinderea continentelor. Con- 
ceptul analizat de Tudor Vianu a fost fecund ; el va fi 
reluat mai tîrziu: literatura universală nu este numai 
o sumă a literaturilor naţionale, ci o summa a valorilor 
wmmanistice şi estetice universale, produse de literaturile na- 
tionale. Iar studiul ei se întreprinde nu prin înşirarea la 
rînd a rezumatelor fiecărei literaturi naţionale, ci prin ur- 
mărirea apariţiei şi dezvoltării marilor idei, a celor mai 
înaintate, în variatele lor vestminte artistice, la toate popoa- 
rele lumii, în funcţie de principiul leninist al celor două 
culturi.” (Zoe Dumitrescu-Buşulenga, Conceptul de cultură 
universală, în Secolul 20, 1962, 12:96; cf, Al. Dima, Se- 
colul 20, 1962, 5—6 : 95—103.) Acestui studiu, urmărit în 
ctapele necesare de constituire a obiectului, sau expus în 
datele sale generale, în Comunicarea la Congresul de istorie 
din Budapesta (1—3. XI. 1955) şi reprodusă în volumul 
Studii de istorie universală şi comparată (p. 601 şi urm.), 
“Tudor Vianu îi va consacra, în ultimul volum, un număr 
de studii, menite statornic tot atitea jaloane şi 
puncte de reper. 

În Studiile de literatură universală, Tudor Vianu se 
oprește asupra momentelor tonice ale marilor epoci — Anti- 
chitatea, Renaşterea, timpurile moderne. Autorul stabileşte 
filiaţii, corespondențe, desenează portretele cîtorva creatori, 
Shakespeare, Cervantes, Voltaire, Goethe, Beethoven, Schil- 
ler, Stendhal, Balzac, Dostoievski, vădind aceeași pătrundere 
a analizei şi siguranță de ton a expunerii, limpezite pe 
alocuri prin observaţii originale ; se opreşte asupra lui Emi- 
nescu, Caragiale, Coşbuc, Arghezi, stabilind paralele cu alţi 
scriitori sau integrîndu-i în orbita literaturii universale, punct 
asupra căruia vom stărui în alt capitol ; formulează, în arti- 
cole izolate, în scurte digresii în corpul studiilor, sau în 
cursul expunerilor, informaţii de istorie literară, vederi per- 
sonale, stabilește disociaţii, întregeşte atmosfere culturale, 
climate spirituale din secole apuse ; pune, în același timp, 
probleme, deschide discuţii, analizează teme poetice, reve- 
nind în succesia vremilor, în diferite opere şi literaturi. Dacă 
nu realizează o sinteză, o pregătește, oferind cititorului da- 
tele esenţiale. Şi de data aceasta, semnificaţia publicării 
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volumului va fi multiplă : de informare a publicului româ- 
nesc asupra valorilor literare universale ; de orientare a cer- 
cetătorilor români asupra unei metode de lucru ; de îndemn, 
prin vădirea unităţii culturale a lumii, în „vederea con- 
lucrării şi armoniei către care popoarele lumii aspiră astăzi 





Mai însemnată poate decit informaţia şi discuţia ideilor, 
pentru o viaţă culturală complexă şi contradictorie, aşa cum 
se afla societatea românească după cel de-al doilea război 
mondial, epocă de mari prefaceri şi de orientare către o nouă 
structură social-economică, era însă, în credința lui Tudor 
Vianu, inculcarca, în spiritul tinerelor generaţii, a unci 
metode precise de lucru. Viitorul cultural al unei societăţi 
depinde, într-adevăr, de rigoarea disciplinei mentale a vii- 
torilor profesori, cercetători, publicişti sau a oamenilor de 
cultură formînd masa cititorilor de literatură... În cîteva 
studii, fruct al experienței sale personale, Tudor Vianu avea 
să indice lineamentele generale ale unei metode de cercetare 
în istoria literară, Principiile metodei au fost expuse în 
esență în citeva articole, din care desprindem spre orientare : 
Metode de cercetare în istoria literară (în Studii de litera- 
tură română, ms., p. 5 şi urm.), Filologie și estetică (op. cit., 
ms., p. 50 şi urm.), Istoria literaturii române în învățământul 
superior (Lupta de clasă, 1964 ; 5 : 40 şi urm.). 

În esenţă, scopul cercetării istoricului literar este, după 
Tudor Vianu, reprezentat prin stabilirea unui text literar 
autentic, prin situarea istorică a epocii şi scriitorului și prin 
judecata de valoare asupra operei. Cele trei acte sînt conexe 
şi se integrează unei metode generale de studiu, unică prin 
mers al gîndirii, dar tripartită (psihologică, istorică, este- 
ti prin momentele ei succesive de înfăptuire. 

n concepţia lui Tudor Vianu cercetarea este „o formă 
de viaţă“. Expunerea ia tonul moralității directe: „Zadar- 
nic ne-am înarma cu metodele cele mai bune şi ne-am în- 
conjura cu toate instrumentele științei, bibliografii bogate, 
lucrări de referință, întreaga problemă a literaturii luată 
în considerare. Toate acestea îţi vor fi de puţin ajutor, dacă 
nu faci din ştiinţă ocupaţia ta de căpetenie, scopul vieţii 
tale.“ (Studii de literatură română, ms., p. 6.) Studiul com- 
portă, alături de metodă și informaţie, alegerea unei teme 
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ile cercetare ; aceasta trebuie precizată prin două acţiuni 
simultane, de excludere a ideilor parazitare şi adiacente 
subiectului, apărute spiritului prin asocieri superficiale, dar 
şi de concentrare a materialului valabil, selecționat prin 
examen critic, Profesorul recomandă alegerea unui titlu 
corespunzător conţinutului ; „Nu încerca să dai altceva 
decît făgăduiești. Nici mai mult, nici mai puţin. (Aşadar, 
precepte logice: Qui nimium probat, nihil probat, varietate 
de ignoratio elenchi ; probatio minus probans, varietate de 
non sequitur, I. B.) Nu fi nici prolix, nici sărăcăcios.“ (Op. 
cit., ms., p. 8.) 

Obligaţia, pentru cercetător, a unei temeinice pregătiri 
generale: „istoria literară se leagă [...] cu toate ştiinţele 
spiritului şi, ca atare, menţinerea ci în primul plan filologie 
o condamnă la o îngustime a cercetării“ (p. 10). „Dar dacă 
istoria literară nu este numai a filologiei, aceasta rămîne 
temelia ei indispensabilă.“ (Loc. cit.) Se recomandă „cunoaş- 
terea exactă a textelor, întreprinsă cu acribie“ (îbid., p. 11), 
citirea în adîncime a unui text“ ; folosirea conex: j 
dicioasă a analizei şi sintezei. Se va începe prin lucr 
critică de texte prin bibliografii analitice, stabiliri de bio- 
grafii ; se poate trece progresiv la lucrări de sinteză, asupra 
întregii opere a unui autor, apoi la period ale unei 
literaturi naţionale, de stabilire de curente literare, probleme 
uneori delicate. 

Se stabilesc relaţiile între istoria literară şi critica lite- 
vară ; se ajunge treptat la explicaţia operelor avînd ca 
punct de plecare metoda materialismului dialectic şi istoric, 

Urmează etapa supremă, istoria comparată a literaturii, 
Metoda se rezumă într-o formulă cuprinzătoare: „Aşază 
amănuntul în ansamblul lui, cuvîntul în text, pe autor în 
epoca sa, opera lui în totalitatea literaturii naţionale și 
comparate, înţelege-o pe aceasta ca pe un rezultat al în- 
tregii activităţi spirituale a omenirii. Este principiul cel mai 
înalt al cercetării în istoria literară.“ (Ibid., p. 21.) 

Complexitatea acestor probleme de metodă a condus pe 
Tudor Vianu la precizări complementare, săvirşite în alte 
studii. Ne vom limita la cele principale: raportul dintre 
filologie şi estetică ; aplicarea principiilor metodei materia- 
lismului dialectic. 








Prima precizare comportă „stabilirea raportului dintre 
actul stabilirii unui text, care tinde către o formă ne varie- 
tur, şi interpretarea artistică a operei, care ia accepţii va- 
riate, după unghiul de incidență sub care e privit în diferite 
epoci ; fixitatea filologică şi oscilaţia estetică alcătuiesc deci 
termenii opoziţiei, pe care o formulăm ca pe o problemă 
vrednică a primi un răspuns“ (Studii de literatură română, 
p. 52). Problema este analizată cu fineţe şi exemple pro- 
bante, ajungînd la concluzia solidarităţii dintre activitatea 
filologului, „care aspiră către stabilirea textului autentic şi 
invariabil”, între istoricul urmărind „plasarea operei în vre- 
mea cei şi aflarea condiţiilor care au generat-o“, şi „mobi- 
litatea interpretării estetice“, în funcţie de atmosfera cul- 
turală a epotilor. 

Indicaţii generale asupra aplicării materialismului istoric 
şi dialectic, în studiul istoriei literare, dă Tudor Vianu în 
studiul citat, publicat în Lupta de clasă (1964; 5:40 şi 
urm.). Metoda urmăreşte „explicarea operelor, întregii 
activităţi a unui itor, a curentelor literare, a întregii dez- 
voltări a unei literaturi naţionale prin cauze sociale, prin 
starea societăţii reflectată în toate aceste fapte, prin raportul 
dintre factorii de producţie la un moment dat în succesiunea 
lor, adică, în esenţă, în relaţiile de desfăşurare dintre clasele 
sociale“ (loc. cit., p. 46). O atare metodă comportă precizări, 
discriminări, rigoare analitică și spirit ştiinţific de interpre- 
tare a faptelor, rod al unei formaţii intelectuale, deopotrivă 
teoretice și practice. Cercetătorul va trebui, desigur, să adîn- 
ceasă textele clasice ale marxismului. Nu vom putea da 
aici decît orientări generale asupra unei metode care pre- 
supune exactitudine a analizei. „Cînd în locul investigaţiei 
celei mai exacte și mai scrupuloase a faptelor filologice şi 
istorice se trece repede la ipoteze explicative, nesusținute de 
fapte într-o măsură suficientă, se ajunge la «filozofeme», 
lipsite aproape cu totul de valoare științifică“ (p.47) ; cerce- 
tătorul va evita, de asemeni, primejdia „economismului şi 
sociologismului vulgar“, a stabilirii de relaţii directe între 
cauze economico-sociale şi opere, ocolind treapta conștiinței 
sociale, care derivă din aceste relaţii ; se va evita, de ase- 
meni, tendința apologetică sau difamatorie. 

Se va studia opera în individualitatea („unicitatea“) ei, 
prin ideologia, subiectul și stilul acesteia, indice al ideolo- 
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ici generale, al temei comune a unui grup de opere şi al 
Îmb grupului social. „Intre ideologia generală şi cea spe- 
vială, între temă şi subiect, între limbă și stil există un 
proces de treptată individualizare, pe care cercetătorul 
trebuie să-l descrie şi să-l explice“ (p. 49) prin metoda com- 
ici mai multor opere, aparţinind aceluiași ciclu ideo- 
tematic şi stilistic. Stabilirea individualităţii conţinu- 
tului şi a formei operei va fi urmată de explicaţia acestei 
individualităţi. În explicaţia literară, determinarea indivi- 
ţii scriitorului și a concretului operei este esenţială ; 
acestea nu se pot obține decit depășind un „determinism 
îngust şi mecanicist“. z 
Aplicarea corectă a metodei presupune înlăturarea 
„explicaţiilor filozofice superficiale («filozofemele»), ancheta 
lilologică şi istorică insuficientă, omisiunea faptelor, dar şi 
aularea lor nesemnificativă, apologismul şi contrariul lui, 
cconomismul și sociologismul vulgar, evitarea problemei 
influențelor, neplasarea faptelor literare în totalitatea lor 
de cultură, necercetarea individualităţii artistice a scriito- 
ului şi a operelor [...], neajunsuri ce provin din lipsa une 
înţelegeri mai adînci a materialismului istoric și dialectic 
(loc. cit., p. 51), 


Cu prilejul împlinirii vîrstei de 60 de ani, Lucor Vianu 
a fost sărbătorit în publicistică ; articole de sinteză au stă- 
ruit asupra fizionomiei intelectuale a scriitorului şi asupra 
rolului jucat în cultura română. Vom cita în alt capitol arti- 
colele consacrate mai cu deosebire profesorului. Vom des- 
prinde, din aceste priviri sintetice, cîteva perspective. 4 

Articolul omagial nesemnat, din Viața românească (de- 
cembrie, 1957: 170—171), priveşte activitatea lui Tudor 
Vianu în generalitatea ei: „..într-o viață culturală domi- 
nată adeseori de diletantism şi empirism, Tudor Vianu a re- 
prezentat, cu un accent neclintit de demnitate şi gravitate, 
rigoarea spiritului filozofic clasic, demnitatea gîndirii siste- 
matice, exigența conceptelor ferme şi minuţios elaborate. 
În atitudinea lui față de fenomenul estetic, aspiraţia per- 
petuă a lui Tudor Vianu a fost către un raţionalism consec- 
vent, către promovarea unei metode raţionale de investigare 
a operelor literare, năzuința sa fiind de a încercui cît mai 
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mult cu putinţă nucleul operei de artă în plasa determină- 
rilor conceptuale, Aceasta l-a condus la refuzul categoric şi 
principial al oricărui impresionism critic, al oricărui intui- 
ționism sau misticism estetic, la ironizarea dură a ceca ce 
a numit «critică decorativă» [...] şi la promovarea — în 
faza mai recentă din activitatea sa — a criticii stilistice ca 
metodă eficientă de studiu științific al individualităţii ope- 
rei literare.“ 

Se subliniază, de asemeni, „metoda critică de analiză a 
fenomenelor ideologice și estetice“, a scrisului lui Tudor 
Vianu, după care se observă : 

„În epoca de frenezie iraţionalistă, de beție mistică şi 

vilalistă, Tudor Vianu a cultivat pe plan etic «idealul clasic 
al omului», spiritul armoniei, echilibrului şi perfecţiei mo- 
vale, năzuinţele de tip goethean.“ 
În aceste condiţii, orice studiu viitor asupra lui Tudor 
Vianu „se va îndrepta, desigur, în primul rind tocmai către 
valorificare stor direcții umaniste, raționaliste și isto- 
riste din gîndirea sa“, fără a ignora, bineînțeles, în acelaşi 
timp influența evidentă pe care a exercitat-o idealismul 
filozofic în teoria sa a valorilor, sau în concepţia sa a filo- 
zofiei culturii sau un anume eclectism al poziţiei sale în 
problema atît de spinoasă a „autonomiei“ şi „eteronoimiei“ 
artei, 

G. Călinescu, în Tribuna (21 decembrie 1957), măr- 
turiseşte : 

„Cînd eram foarte tînăr [...] mă umplea de admiraţie 
pentru maturitatea lui cerebrală. Scrisul său mi se părea 
dificil, crispat de idei. Cîţiva ani mai tîrziu, cînd l-am cu- 
noscut personal, m-au surprins tinereţea şi candoarea lui, 
o anume blazare sentimentală, plină de fantezie şi probleme. 
Era, sufletește, un poet. [...] Salut omul tînăr.“ 

Radu Enescu (Tribuna, 21 dec. 1957) dă o viziune de 
ansamblu asupra omului și operei, în care omagiază : „uma- 
nistul generos, profesorul distins, omul de largă și solidă 
cultură. [...] Opera masivă și complexă îţi comunică sen- 
timentul unei creşteri organice, unei continue îmbogăţiri a 
personalității. [...]A îmbrățișat firesc valorile noii noastre 
culturi, a aderat de la început la opera de transformare re- 
voluţionară a patriei, căci idealurile timpurilor prezente au 
confirmat propriile sale idealuri, pentru care a militat în 
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acris sau de la catedră, de cîteva decenii [...]. Aspirajiile sale 
umaniste constante şi-au găsit în socialism concluzia și îm- 
plinirea lor firească. Unele din tezele formulate în cursul 
anilor s-au dovedit contradictorii, însuşi autorul le-a depășit 
sau le-a revizuit [...]. A accentuat totdeauna rolul elemen- 
tului raţional şi al muncii conștiente în procesul de crea- 
ție. [...] Este profesor ilustrând catedra pe, care o deţinea, 
printr-o distincţie sobră și o adincă temeinicie [...]. Este goe- 
thean, prin structură şi educaţie. [.] A format conștiințele 
tinere în respectul adevărului și umanităţii [...], „a fost 
atent la frumuseţile lumii“ ; a fost un clasic; a avut „nebă- 
nuite posibilităţi de evoluție“. E ERĂ pi is 
O cuprindere de adîncime a „personalității Jui, Tudor 
Vianu, văzută în îndoită perspectivă, psihologică și cultu- 
rală, ne-a dat Vladimir Streinu, într-un articol de mare 
densitate (Contemporanul, 5 iunie 1964), din care desprin- 
dem: „Spre deosebire de tipul intelectual febril, care 
scriind îşi transcrie procesul însuşi de gîndire, cu îndrăzneli 
spontane şi şovăiri reflexive, cu înaintări şi retrageri, Au 
obscurităţi, dar şi cu lumini fulgerate, el consemna pe În- 
delete rezultatul unui proces de gîndire închegat. Proza de 
idei se reprezenta la noi în forma european tradițională 
prin eseurile lui de filozofie, de filozofia culturii, de estetică 
şi critică, În condiția sa internă, acest critic, provenit din- 
tr-un raționalist, era un «grec», un învățat al Greciei Mari, 
care transmitea existenţialiştilor frenetici ordinea aristotelică 
de gîndire.“ y IA 
Definiția este reluată de critic, un an mai apoi ( a 
ceafărul, 9 oct. 1965) : „Tudor Vianu, în construirea ideilor, 
cultiva lincaritatca edificiilor greco-romane. O latenţă parcă 
cuclidiană era de presupus în inteligența lui. Expresia, pri- 
vită analitic, îi era simplă, netedă şi liniştită. Erudiţia se 
prefera alunecării curbe şi impulsiei tumultoase, mişcarea 
în linie dreaptă, frintă numai pe mari unghiuri simetrice, 
iar argumentaţia nu se abătea de la operaţia strict logică. 
[...] Într-o epocă de anticlasicism, personalitatea lui Tudor 
Vianu, ideaţie şi expresie, afirmă valori ce compun stilul 
clasic.“ ERA 
Se definesc în acelaşi timp omul, în constantele gîndirii, 
şi locul său ocupat în peisajul intelectual al epocii. 
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Rolul jucat de Tudor Vianu în cultura românească a 
fost complex : activitate publicistică, activitate profesorală, 
în care a avut prilejul de a formula o metodă precisă de 
lucru, asupra căreia am stăruit în paginile precedente. 
Această metodă de lucru, inculcată de Tudor Vianu mai 
multor generaţii de studenţi, a fost completată de formarea 
unui mare număr de elevi, care-și recunosc în învățămîntul 
său un imbold şi un punct de plecare. Dacă nu a făcut 
ceea ce se numeşte o şcoală, a numărat elevi, care continuă 
să joace un rol însemnat în cultura românească. 

Din mulțimea acestora, formaţi înaintea celui de-al doi- 
lea război mondial, se pot reţine cîteva nume, pe care le vom 
înşirui în ordine alfabetică: Petru Comarnescu, Al. Dima, 
Ovidiu Drimba, Nina Façon, Ion Frunzetii, Victor Iancu, 
Edgar Papu, Valentin Lipatti, Îşi recunosc, direct sau in- 
direct o filiaţie a învățămîntului lui Tudor Vianu: Matei 
linescu, Dan Grigorescu, Dumitru Micu, Eugen Simion, 
a căror formaţie s-a dezvoltat după 1944. 

Emumerarea nu este, nu poate fi, limitativă. În general, 
criticii literari, scriitorii, publiciștii din generaţiile noi recu- 
nosc înrîurirea metodei şi învățămîntului lui Tudor Vianu. 



























Activitatea din ultimii ani a lui Tudor Vianu a făcut 
obiectul unei priviri sintetice, în studiul publicat de Insti- 
tutul de filozofie al Academiei Republicii Socialiste Româ- 
nia, Istoria gîndirii sociale şi filozofice în România (Buc. 
1964) : „Acad. Tudor Vianu a desfășurat o amplă activitate 
pe tărim cultural. El a dedicat activitatea sa științifică 
din anii de după eliberare îndeosebi problemelor de tcoric 
literară. În culegerile Probleme de stil şi artă literară (1955) 
şi Problemele metajorei şi alle studii de stilistică (1957), 
acad. Tudor Vianu a reluat o preocupare mai veche, în lu- 
mina apropierii sale de gîndirea marxistă. În Studiul de lite- 
ratură universală şi comparată (1960), este abordată analiza 
unor momente importante în dezvoltarea literaturii univer- 
sale, În însăşi conturarea conceptului de literatură univer- 
sală, acad. Tudor Vianu a adus în studii mai recente (1982) 
o contribuţie valoroasă. 

Cercetarea analitică nuanțată a unor creaţii artistice 
proeminente din literatura universală şi cea românească a 








204 


prilejuit acad. Tudor Vianu generalizări estetice, în spiritul 
înţelegerii ştiinţifice, materialist-istorice a fenomenului lite- 
rar.“ (C. I. Gulian, op. cit., p. 607; cf. op. cit., pp. 447— 
448, Al. Posescu: „După eliberarea ţării, T. Vianu, dez- 
voltînd elementele de bază umaniste ale operei sale din 
trecut, a contribuit, în spirit creator, la înfăptuirea revoluţiei 
culturale din ţara noastră“.) 


Prin natura şi ecoul ei, ivitatea lui Tudor Vianu de- 
păşea însă sfera pur literară. Ea exercita influenţe variate, 
întinzîndu-se asupra unor categorii sociale din ce în ce mai 
largi: activitate profesorală şi de conferenţiar, în primul 
rînd; funcţia de director al Teatrului Naţional, sau de 
conducător de înalte instituţii culturale, — Biblioteca Aca- 
demiei, de pildă ; munca de traducător asiduu, conştiincios, 
de mare exactitate şi talent, restituind în limba română texte 
din marii clasici, mai cu deosebire Shakespeare și Goethe ; 
numeroase prefețe şi studii introductive la opere literare ; 
ediţii critice ale scriitorilor români (Macedonski), lucrări pe 
care le-am înregistrat în Bibliografia de la sfîrşitul volu- 
mului de faţă. 

Călăuzit de o concepţie integrativă a vieţii culturale, 
năzuind către cuprinderea teoretică a marilor cicluri de 
cultură, Tudor Vianu a înţeles să traducă, pe planul acti- 
vităţiii sale practice, contribuţia sa personală la realitatea 
noastră culturală, privită în întregul ei. A luat parte activă 
la edificarea şi propăşirea culturii româneşti pe planuri mul- 
tiple : prin orientare generală și prin faptă, prin îndemn la 
activitate, frină critică, indicare de metode de lucru și for- 
mare de echipe de cercetători cu temeinică pregătire, prin 
contribuţii literare şi culturale personale, sau studii de vastă 
sinteză, adevărate examene de conștiință critică, asupra 
vieţii noastre culturale și literare. 











MORALISTUL 





Tudor Vianu a fost un moralist, în sensul clasic al cu- 
vîntului. Înțelegerea dinamică, activistă a culturii, presupu- 
nînd posibilitatea unei transformări progresive spre o per- 
fecţionare indefinită, deși cu oscilații şi chiar cu regrese 
trecătoare, a omului, reprezintă, în adevăr, trăsătura sufle- 
tească distinctivă a gînditorului moralist, a cărui activitate 
este călăuzită de principiul etic al progresului moral în 
omenire, 

Prin întreaga sa activitate publicistică şi profesorală, 
prin orientarea gîndirii, Tudor Vianu a fost în primul rînd 
un moralist cu preocupări sociale, psihologice şi pedagogice. 
Analist prin structură sufletească, rin adincime a vieţii in- 
terioare, prin deprindere a scrutării de sine, Tudor Vianu 
prezenta, deopotrivă prin formaţie intelectuală universitară 
şi prin interes pentru tineret, o prefigurare a orientării lui 
către spiritul moralist ; meditaţia permanentă, alimentată 
cu vaste lecturi filozofice şi literare, îi va orienta în acelaşi 
timp interesul pentru universul uman și pentru cîteva din 
formele literare prin care spiritul moralist s-a fixat în lite- 
raturile antice şi moderne, cu deosebire portretul psihologic 
şi maxima. Vom întîlni în opera autorului român aceste în- 
făptuiri majore ale literaturii moraliste, răsfrîngere firească 
a unui spirit meditativ, observator, cu preocupări de îndru- 
mare şi perfecţionare etică şi socială. 
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Perfecționarea morală şi transformarea naturii nu era 
În înțelegerea lui Tudor Vianu un rezultat fir ESC, gratuit, un 
privilegiu dobindit prin simpla acțiune a unui logos univer- 
sal, al unei desfășurări evolutive fatale. Totul în viață şi în 
lume se obţine, în credința moralistului român, prin stră- 
danie conștientă, prin efort disciplinat, prin muncă, Munca 
devine astfel un imperativ moral permanent : „totdeauna 
vamenii au muncit, scrie Vianu în al său Jurnal (p. 57), 
dur astăzi înţelegem poate mai bine ce se aşteaptă de la 
munca noastră. Se aşteaptă nu numai să producem mai mult, 
dar şi mai bine, mai desăvîrşit şi mai armonios. Aspiraţia 
spre calitate este un element indispensabil în noua conștiință 
a muncii. Cine produce deci în grabă, neglijent și fără gust, 
lără cumpănire şi fără pregătire minuțioasă înainte de a 
aborda o temă a muncii şi fără delicateţe în execuţie, lucr 
torii improvizaţi, neatenţi, plictisiţi, neîndemînatici și greoi, 
adică cei care produc fără iubire și conştiinţă, dovedesc că 
nu au înţeles de loc ce îndemnuri noi s-au luminat în con- 
ştiinţa modernă a muncii și ce anume așteaptă epoca noastră 
de la ei.“ 
Îndemn progra 
nică, în faţa vie! s s 
o recomandare preci ie fiecare categorie socială şi pro- 
fesională în parte. „Avem nevoie de omul trebii lui, de 
xemplarul uman tehnic“, ne încredința, în 1945, profesorul 
tr-o convorbire consemnată într-unul din volumele noa- 
„vom avea nevoie în ţara noastră de muncitori onești, 
acrați cu austeritate şi competenţă unor domenii în care 
tile lor personale să se poate exercita creator“ (Ion 
Biberi, Lumea de mîine, p. 95). Iar mai departe, referindu-se 
la o categorie morală, denunţată, de altminteri, de scriitorii 
noştri satirici, şi care a infestat trecutul mai depărtat al 
vieții noastre culturale, cu anume prelungiri și în perioada 
de după război: „Să denunţăm tipul atît de curent în viaţa 
noastră socială, pe omul de vorbe, de formule, de avînturi 
nereflectate. Acești oameni bagatelizează lucrurile cele mai 
grave, le demonetizează. Ei aduc cu ei un suflu demorali- 
zant şi transformă totul în ncînsemnătate şi farsă. De aceea, 
subliniez încă o dată nevoia oamenilor consacraţi unci tehnici 
creatoare, oricare ar fi ca; de aceea, am pus totdeauna, 
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chiar şi în estetică, accentul pe factorul raţional, activ al 
procedeelor şi tehnicităţii.“ (Zbidem.) 

Vederea generală este însă întregită cu îndemnuri pre- 
cise, adresate poeţilor şi artiştilor. Şi în acest domeniu, 
mai ales aci, am putea adăuga, domneşte sau trebuie să 
domnească îndatorirea participării la viaţă, la lume, creația 
cu răsfrîngere în afară, simţul responsabilităţi faţă de sine, 
față de ceilalţi, faţă de propria înfăptuire : „...Nu te închide 
în tine şi nu te izola de lume. Imaginea poetului solitar a fost 
făurită de un romantism decadent. În turnul de fildeș nu 
locuieşte un om viu, ci o stranie fiinţă rituală, un palid 
muezin. Cum vrei să te defineşti, dacă nu te mişti, dacă nu 
intri într-o reţea de relații complexe, dacă nu cobori în 
viaţă, dacă nu te lupţi ? Cauţi cumva o rețetă literară ? Nu 
există rețete literare. Există numai creaţie de artă, ca formă 
de viaţă.“ (Jurnal, pp. 103—104.) În acest fel. artistul nu 
numai pentru el, ci simte „noutatea în lume şi o 
pentru obștea lui întreagă, găseşte adică o expresie 
limpede pentru ce se agită confuz în mintea tuturor“ (op. cit., 
p. 192). Concepţie în același timp activistă şi reprezentativă 
a artistului, ferment şi factor de expresie a unor tendințe 
generale în spiritul unei epoci, care ia, cu limpezime, cunoş- 
tință de ea însăşi şi de direcţiile ei de evoluţie viitoare, prin 
operele și sub însemnurile înfăptuirilor artistice. Dar mo- 
ralistul care era Tudor Vianu nu se limitează la a da cîteva 
orientări generale. Formaţia lui, ţinînd cumpăna între idee 
generală și empiric, îl îndeamnă la precizări de stări concrete 
şi stări de amănunt, de atitudine practică. Ne putem astfel 
întreba : ce atitudine vom avea faţă de realitatea socială ? 
Va trebui să profesăm, oare, un optimism beat, oprindu-ne 
numai la înfăţişările surizătoare ale vieţii, ascunzindu-ne 
urîtul şi găunoşia ? Moralistul român postula, fireşte, cu- 
noaşterea adevărului, deci obligaţia aprecierii exacte a si- 
tuaţiilor, pentru ca, pornind de la stările reale de fapt, să 
le putem transforma : „Avem nevoie şi de adevărurile triste 
şi amare, pentru ca ele să ne îndemne să luptăm pentru 
modificarea lumii, în care astfel de adevăruri pot apărea. 
Creaţia binelui şi a frumosului strîmtează în jurul nostru 
zona răului şi a urîtului.” (Jurnal, p. 114.) „Alături însă 
de rău şi de urit, se află în lume armonie, frumuseţe, ordine. 
Imaginea exclusiv negativă şi sarcastică, a realităţii, este 
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deci nu numai falsă, dar şi defetistă.“ (Op, cit, p. 115.) 
Cunoscînd multiplele feţe ale realităţii, artistul, omul de 
„omul trebii lui“, va putea afla o pîrghie de activitate. 
ju ce puteri sufleteşti se va înarma, astfel, omul? „Avem 
nevoie de negaţiune, de indignare, de amărăciune, de sar- 
casm“ pentru „Îngustarea zonei uritului” (op. cit, p. 114), 
dar, în acelaşi timp, de un optimism robust şi de credință 
în armonia lumii, căci altminteri nu vom avea „energia 
pentru a perfecționa lumea, pentru a o înălța către bine şi 
către frumuseţe“ (op. cit., p. 115). Numai în acest chip rea- 
list, creator, stenic, se va putea înfăptui țelul urmărit de 
moralist: transformarea lumii şi chiar a naturii, perfecţio- 
narea realităţii. Comandamentul etic devine călăuză supremă 
a existenţei : „Creează în tine şi răspîndeşte în juru-ţi exi- 
senţa şi pilda nivelului mai înalt al civilizaţiei. Este o parte 
din ceea ce poţi face pentru fraţii şi copiii tăi.” (Op. cit, 
p. 118. 

` PE acestor principii la realitatea vieții sociale ro- 
mâneşti a fost o preocupare constantă a lui Tudor Vianu, 
mai cu deosebire în ultimele două decenii ale vieții sale. 
În cuvîntarea sa, rostită la posturile noastre de radio la 
sfîrşitul anului 1944, după Eliberare, intitulată Spiritul re- 
construcției (reprodusă în volumul Transformările ideii de 
om, pp. 154 şi urm.), Tudor Vianu stăruie asupra neces 
tății dezvoltării în ţara noastră a „tipului uman tehnic 
destoinic de a desfăşura „un maximum de finalitate prac- 
tică“, necesitate cu atit mai resimţită cu cît „societatea noas- 
tră nu a dezvoltat acest tip uman“ și cu cât „spaţiul ro- 
mânesc nu se caracterizează prin acel grad înainta! de trans- 
formare a datelor naturii“, ce defineşte țările cu dezvoltare 
mai veche. În aceste cuvinte, vorbitorul subliniază însemnă- 
tatea unei „reactivizări“ a „unui patriotism activ, a unui 
devotament nemărginit pentru interesele țării, pentru viitorul 
şi mărirea ei“ (p. 159). 























Derivată dintr-o concepţie generală asupra filozofiei cul- 
turii, activitatea de moralist a lui Tudor Vianu avea să fie 
completată de portretul moral şi literar, la rîndu-i o în- 
făptuire presupunînd o expresie a unei concepţii bine arti- 
culate asupra acestui gen literar, aflîndu-şi, de altminteri, 


209 





în operă prezentări istorice şi sistematice sau discriminări 
îngrijite, ca de pildă, distincţia între „eul liric și eul em- 
piric”, ce avea să alcătuiască un program de lucru (vd. mai 
ales Fazele portretului moral ; Din psihologia și estetica lite- 
vaturii subiective ; Sinceritatea în literatura subiectivă ; Eul 
poetic, din Figuri şi forme literare, Bucureşti, 1946). Este 
o activitate întregitoare a atitudinii de moralist a lui Tudor 
Vianu, mărturisind interes pentru viaţa interioară a marilor 
creatori, răstrîntă în opere sau surprinsă în lineamentele 
ci cele mai generale, depărtîndu-se, așadar, de portretul 
caracterologic circumstanțiat. 


Maxima, sentința, apoftegma sînt deopotrivă expresia 
unei tendinţe moralizante, de perfecţionare etică a omului, 
dar şi de formulare lapidară a unei gândiri care se vrea 
înfăţişată rezumativ, cu eficiență directă, practică, deopotrivă 
pentru a fi uşor reţinută și a îndemna, prin expresivitatea ei 
sintetică, înspre act. Maxima, expresie a unei înțelepciuni 
populare, înfăţişată în proverbe, maxima, s 
conţinut de gîndire şi viaţă, călăuză de activitate practică, 
dar şi termen al unei mari virtmozităţi formale, urmărind în 
egală măsură concentrarea, exactitudinea, relieful, puterea 
sugestivă, noutatea, originalitatea, aparența de paradox a 
expresiei, a reprezentat pentru Tudor Vianu un gen literar, 
admirat în înfăptuiri literare străine, în diferite literaturi 
— un Balthazar Gracián sau un La Rochefoucauld, de pildă 
— ca şi în activitatea scriitoricească proprie. Se poate dis- 
tinge în interesul pentru acest gen literar o orientare con- 
ştientă, urmărită în tot cursul lecturilor variate ale lui Tudor 
Vianu, orientare care şi-a avut un termen în volumul: 
Dictionar de maxime comentat (Buc., 1962), ca și o înfăp- 
tuire firească a scrisului autorului, care, îmbogăţit cu 
adîncimea acestei „substantifique moëlle“, a exprimat-o la 
rîndu-i în scris sau în formulele rezumative, cu care sînt 
presărate cursurile sale universitare. Trebuiește remarcată 
conciziunea de inscripţie, a unora din traducerile în româ- 
neşte a acestor maxime şi, mai ales, anume comentarii (exem- 
plu : comentariul la gîndul lui L. Tolstoi : „Există o graniţă 
pentru exprimarea sentimentelor, pe care nu se cuvine să o 
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depăşim“ : „Sentimentul indiscret este suspect ; cel discret îşi 
dovedeşte adevărul şi calitatea“ — Tudor Vianu.) 

Încă de la începutul activităţii sale publicistice sau pro- 
fesorale, atari formule aveau să presare cursurile sale uni- 
versitare, vădind concizie, vigoare de gînd, pregnanţă, re- 
lief, mărturie a unei observaţii pătrunzătoare și a unci gene- 
ralizări îndrăzneţe: „O revoluție artistică este rareori 
aşa de radicală pe cît o crede privirea alarmată a publi- 
cului contemporan ; ea este mai degrabă o încercare de a 
împrospăta problema eternă a artei“ (Fragmente moderne, 
1925, pp. 36—37) ; sau, mai ales: „O statuie publică este 
un factor de permanentă socializare” (Curs de estetică, 
1928, p. 249) ; sau: „Uritul (în sens de plictis, de „ennui“, 
1.B.), uritul este trăirea timpului fără conţinut” (Introdu- 
cere în ştiinţa culturii, Curs, 1931, p. 281), gîndire urmată 
de explicitare, formulată de asemeni în stil aforistic: 

Uritul este sentimentul că timpul nu aduce nimic cu sine, 
că el e gol, că nu poate să împrumute nici un conţinut 
vieţii noastre“ (loc, cit.). Reflexia psihologică pătrunzătoare 
ajunge la o discriminare de mare fineţe: „Cauzalitatea 
unui sentiment nu poate da nici o indicație în privința 


valorii lui“ (Curs de sociologie, 1992—1933, p. 365). Alte- 
ori, autorul, referindu-se la unul din aspectele artei, ajunge 
la o definiţie, dar lipsită de pedanterie şi formulare labo- 


rioasă : „Arta nu este decît sublimarea meşteşugului 
în joc“ (Estetica valorilor, 1932—1933, p. 23). ti 

Atari formulări sînt, desigur, expresia directă a rigorii 
mentale a autorului, care îşi formase o disciplină a scri- 
sului, a cărei caracteristică dominantă pare a fi fost lapi- 
daritatea. Tudor Vianu ne mărturisea cîndva emoția pe 
care o avusese cînd aflase că un erudit reuşise să traducă 
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tarea acestei cărţi. Am fi depăşit însă economia expunerii, 
abătîndu-ne de la via regia a acestei activităţi, care era, 
în esenţă, o operă de gîndire, formulată clar, cu grija pro- 
prietăţii verbale, luminată în răstimpuri de formule afo- 
ristice. Vrem să spunem că, în opera lui Tudor Vianu, 
calităţile de artă a cxpunerii se află în măsura în care 
luminează o gîndire orientată înspre conţinutul adîncimilor 
psihologice. Moralistul, avînd interes pentru viaţa inte- 
rioară, va revela în operă un conţinut de gîndire care tre- 
buie să fie subliniat. Nu am putea trece peste articolele 
scurte, dar pline de substanță: Despre entuziasm, noţiune 
derivînd dintr-o filieră de gîndire iniţiată de Giordano 
Bruno, stare emotivă întregind, prin căldura clanului intui- 
tiv, adevărurile descoperite de inteligenţă ; Despre fideli- 
tate, în care moralistul arată rolul de prelungire în durată 
a omului entuziast; Filogeneza idealului, afrmind conti- 
nuitatea unei filiații în secole a valorilor; Despre expe- 
rienļă, pagini participînd deopotrivă la preocupări episte- 
mologice şi la orientări moraliste etc., toate întrunite în 
volumul Transformările ideii de om (Buc., 1946, pp. 60 
şi urm.) sau în alte volume, cu deosebire Idealul clasic al 
omului. 

Vom putea urmări pe autor deopotrivă în semnificația 
pur formală a acestui scris aforistic, dar și în conținutul 
lui filozofic şi psihologic, ce-şi avea, de altminteri, cores- 
pondențe în preocupările epocii : „Faptul etic al fidelității 
este unul dintre cele mai paradoxale, pentru că el înso- 
ţeşte entuziasmul cu atributul cel mai firesc pentru el, cu 
statornicia“ (op. cit., p. 66). Mai departe, formularea rezu- 
mativă ia o formă interogativă, variind tonul expunerii şi 
nuanțindu-l : „În locul unor statornicii moarte nu este, 
oare, de preferat o inconsecvenţă vie?“ urmată de expli- 
citare : „Nu sînt, oare, preferabile personalităţile neliniştite 
ale oamenilor renăscuţi, ale abjuraţilor şi convertiţilor ?* 
Urmează, o jumătate de pagină mai jos: „Fidelitatea este 
] permanența entuziasmului“ ; o altă cugetare poartă 
influența lui La Rochefoucauld : „Naturile cordiale şi care 
se dăruiesc uşor, acele care se deschid cu plăcere meritului 
strein (a se remarca cuvîntul „merit“, specific francez, în 
locul românescului „valoare“, L.B.), sînt organizate în jurul 
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unui punct în care nu putem distinge totdeauna limpede 
adevărata generozitate de egoismul ascuns“ (p. 67). 

Pornită pe acest drum, gîndirea exprimată prin for- 
mule aforistice ajunge la o adevărată conjugare cu ea 
insăși : maximele se succed în serie, avînd fiecare valoare 
în sine, desprinse d din context, dar întregind prin 
pasajul raportat restul paginii, o gîndire viguroasă, expri- 
matà energic. Vom cita un atare pasaj, despărțind însă 
Irazele unele de altele, pentru a arăta mai clar calitatea 
aforistică a stilului : 

„Fidelitatea este una din formele unităţii morale a per- 
svanei şi a respectului pe care omul şi le dăruieşte, după 
cum lipsa de credinţă și «amneziile» inimii (ecou al expre- 
sici «intermittences du coeur» a lui Marcel Proust, 1.B.) 
nt o dovadă a dispersiunii lăuntrice și a slabei stime pe 
care cineva o concepe despre propria lui persoană.“ 

„Modelîndu-se în elanurile lui exterioare, entuziasmul 
sc interiorizează în fidelitate și întărește consistenţa in- 
ternă a omului. 
Cine rupe pactul fidelității o face nu numai pentru că 
nu mai regăseşte sensurile revelaţiei de o clipă, dar pentru 
că nu se mai află nici pe sine însuşi în capacitatea lui de 
a iubi, de a sluji și de a se devota.“ 

„Nu este, oare, o cumplită umilinţă în mărturisirea in- 
stabilităţii persoanei noastre, prin partea ei cea mai bună ?“ 

„Nu este, dimpotrivă, justă şi binefăcătoare mîndria 
omului organizat puternic în jurul momentelor lui mai sub- 
stanţiale, mai bogate în conţinuturi și elanuri morale ?* 
această succesiune de formule aforistice, autorul 
e în sfîrşit la definiţie: 

„Fidelitatea este o formă a onoarei“ (op. cit., pp. 68—69). 
Nu putem multiplica, peste măsură, citatele ; vom menţiona, 
totuşi, un ultim pasaj, de asemeni întretăiat prin acelaşi 
artificiu tipografic al fiecărei fraze situate la început de 
vind, — pasaj în care plenitudinea conţinutului de gîndire 
e exprimă într-un stil în acelaşi timp concentrat şi suge- 
iv, abrupt şi muzical, sintetic și evocator, plin de prelun- 
giri lăuntrice : 

„Voința noastră se găseşte totdeauna în corelaţie cu 
ideca mobilităţii şi absurdităţii morale a realului. 





























213 


Într-un univers a cărui structură n-ar permite nici O 
abatere de la finalităţile lui, fapta ar fi inutilă. pisica 

Acţionăm, deci, pentru că avem conştiinţa ae i, E 
pina în lume un material morne H Hemi (Studii 
ilozofie şi estetică, Buc., 1939, p. 47. ER y 
Dearer pasaj, ultimele pagini ale studiului Stil și des: 
tin sînt scrise în acelaşi stil concentrat şi de o mare voni 
sete etică. Vom desprinde, pan bucuria intelectuală a 
citi i şi a noastră, încă trei citate: — 
i opri simţit vreodată tragicul vieţii omeneşti, sale 
îndreptăţit să-l atribuie eternului şi neimpăcatului conflict 
dintre viață şi destin, dintre nr Nita, nata, chil zini 
şi arta marelui Faur, care azvârle pe nicovala lui materia 
sîngerîndă a durerii umane.” (Ibid, p- 49.) a 
Cine a pierdut, de pildă, o ființă de care î pes 2 
mare iubire nu poate ajunge uşor la ideea că faptul pai 
ţine structurii totalitare a lumii, unităţii ci de stil. i 
i. 47, i 
e A ootia [e ]mai, deapabăi că amor fati (accepta 
rea” soartei, oricum ar fi aceasta. Nppucă rerig $5 
într-un sens special, în gîndirea lui, Fr, Nietzsche, — B) 
este atitudinea sufletului contemplativ şi religios, nu a ori 
lui cu expresie vitală, căci acesta, e e cip 
firesc către fapte, întrevede în lume mai mul Pia 
care trebuie înlăturat, decît figura venerabilă soa pis: 
pe care urmează să-l primim şi să-l adorăm. (bid., p. 48. 














PROFESORUL 


Biografia morală a lui Tudor Vianu ne pune în faţa 
unei crize de conștiință a sfirşitului de adolescenţă, a unui 
bilanț suprem, caracteristic marilor emotivi : nevoia opțiunii 
între orientări multiple, pentru care se simțea deopotrivă 
înclinat sau pregăti 
înțelegea că un destin interior nu se 
lan social, decît prin alegerea ur 
arca tuturor celorlalte îndeletniciri, sortite de acum 
încolo unei activităţi secundare. O indicație în acest sens 
o avem în scrisoarea adresată lui Eugen Lovinescu și publi- 
cată în Zburătorul din 18 octombrie 1919, prin care tînă- 
rul eseist şi critic pune capăt pentru mult timp, din res- 
pectabil scrupul moral, activităţii sale de cronicar literar. 
Din acest moment, Tudor Vianu optase, înţelegind să ac- 
cepte o renunțare cel puţin parţială la alte îndeletniciri. 
Afla, astfel, în activitatea profesorală, în primul rînd, 
o justificare morală a existenței sale : înţelegînd că omul 
nu este, ci devine, că nu sîntem cu adevărat oameni decît 
în măsura în care ne umanizăm treptat, prin educaţie şi 
instrucţie, Tudor Vianu s-a hotărît să se consacre după ce 
se va fi format pe sine, formării sufletești a altora. Sub 
raport, socotit cardinal, al semnificației etice a pro- 
alese, va fi găsit numai îndreptăţiri şi încurajări, 
spre deosebire de activitatea de critic literar, implicînd 


prin formaţie intelectuală. "Tînărul 


poate înfăptui, pe 


215 








pentru el o gravă responsabilitate a gîndului, pe care, în 
fapt, o declinase. 

Profesia pentru care opta răspundea, în acelaşi timp, 
unei vocaţii intelectuale, unei nevoi intime: era profesia 
care-i îngăduia ca, lămurindu-se pe sine, să lămurească pe 
alţii şi în acelaşi timp să înveţe, învăţind pe ceilalţi. Pro- 
cesul este, de altminteri, general familiei de spirite, care 
afirmă nevoia de explicitare, de definire a unei poziţii pro- 
prii, printr-un dialog spiritual. Încă din activitatea sa di- 
dactică, de profesor de psihologie la un liceu din Capitală, 
înainte de a-şi fi dat licența, Tudor Vianu va fi experi- 
mentat două procese psihologice: pentru a explica altuia 
este obligatoriu să fi dobîndit însuţi, în prealabil, noţiuni 
foarte clare ; în timp ce înveţi pe altul, îţi defineşti şi-ţi 
conturezi mai limpede propria gîndire. 

Alegerea profesiei, condamnată de E. Lovinescu, care 
deplora că literatura română pierde un critic, câştigând un 
profesor, pundea uni i, unei nevoi intelectuale 
şi unei orientări spirituale fundamentale, ale fostului cola- 
borator al Sburălorului. Devenind profesor, Tudor Vianu 
se supunea unui comandament interior, pe care l-a îmbră- 
țişat cu toată fervoarea unui spirit grav, conştient de sem- 
nificaţia alegerii sale ; a fost, astfel, în primul rînd profe- 
sor, nu numai pentru că și-a consacrat cea mai mare parte 
a timpului său acestei activităţi, ci pentru că această acti- 
vitate răspundea unei concepții generale de viaţă, de inte- 
grare socială a personalității lui. Faptul a fost observat de 
unul din elevii săi, Matei Călinescu, într-un articol din 
Gazeta literară: „aş spune că pentru Vianu profesorul, 
a fost forma esenţială a vieţii“. Faptul va fi fost înţeles 
deopotrivă de toţi elevii săi, e i-au urmărit învățămîntul 
în decursul anilor, dar apare mai limpede cercetătorului. 
Acesta, urmărind într-o parcurgere atentă miile de pagini 
ale stenogramelor cursurilor sale, sau a textelor redactate 
în vederea prelegerilor, a putut urmări conștiinciozitatea 
pregătirii acestor expuneri, grija completării şi scrupulul 
ştiinţific al informației, exactitudinea şi relieful expunerii 
şi, în același timp, posibilitatea de reînnoire a profesorului 
în lungul anilor, îmbogățirea treptată a acestor expuneri, 
în cazurile, mai rare, cînd acelaşi curs era repetat la inter- 
val de mai mulţi ani. Va trebui să adăugăm însă acestor 
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date, enunțate aci sumar, şi asupra cărora vom stărui anā- 
litic, două amănunte biografice, care vor dovedi măsura în 
care activitatea profesorală era necesară lui Tudor Vianu : 
faptul că, în timpul cînd a fost ambasador la Belgrad, a 
înțeles să vină în ţară pentru a-și ţine cursul — şi starea 


de grav inconfort moral, în care a trăit în perioadele cînd 
nu și-a putut, prin observarea altor obligaţii, continua 
activitatea sa profesională de căpetenie. 

Vocaţia de profesor a lui Tudor Vianu a fost, dincolo 
de condiționarea structurală proprie, rodul unui interes 
it pentru adolescenţă şi tinereţe. Vîrsta de douăzeci 
de ani, pe care o trăise cu intensitate, ca o deschidere în- 
spre viaţă şi cultură, nu-şi pierduse în fiinţa sa ecoul şi 
lervoarea. Tudor Vianu ştia că virsta aceasta alcătuiește 
cumpăna supremă a vieţii și că intervenind, în acest mo- 
ment, în viaţa altora, cu vorba, cu fapta şi exemplul, va 
putea hotărî direcţia unor destine interioare, așa cum la 
rîndul său fusese ajutat în lămurirea de sine de către pro- 
fesorii săi. Tudor Vianu a fost întotdeauna atras de tine- 
rete, de drama vîrstei de douăzeci de ani, de problemele 
pedagogice. Încă din primii ani ai studiilor sale în străi- 
nătate, a scris articole consacrate vieţii tineretului, pe care 
avea să le reproducă mai tirziu în volumul Fragmente 
moderne. A continuat aceste cercetări prin studii amănun- 
tite: Reforma învățămîntului în Germania, comunicarea 
făcută la Institutul Social Român și publicată mai apoi în 
Arhiva pentru ştiinţe şi reforma socială, liceul românesc 
(Legi şi proiecte de legi relative la organizarea învăță- 
mintului secundar), publicat în același periodic. A trăit mai 
apoi în mijlocul tineretului universitar din România, pe 
care l-a iubit şi înţeles, Activitatea de profesor lua în ochii 
săi semnificaţia înaltă a unui îndrumător de conştiinţe. 
Intra, astfel, în sala de curs, nu pentru a-și îndeplini o 
obligaţie profesională, ci pentru a ajuta studenţilor săi de a 
lua cunoştinţă de ei înşişi, de a-i ajuta să dobîndească o 
orientare şi o „tehnicitate“ într-o anumită ramură de acti- 
vitate şi, prin aceasta, a servi, după puterile lor, în viaţa 
socială. A scris în legătură cu această activitate pagini 
vibrante, în care a rezumat citeva din călăuzirile de con- 
duită ce-și impusese în activitatea sa: „Tinerii aceștia 
s-au adunat pentru a învăţa ceva și tu ești dator să le 
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oferi atita cât ştii şi poţi afirma, desăvirşindu-ţi izvoarele, 
însumînd toate rezultatele tale, cu cea mai perfectă bună 
credință. Nu fi posac, măreț sau nestatornic, siciitor şi 
pedant, dar nici nu încerca să complaci, oferind un spec- 
tacol, măgulind vreo prejudecată, vînînd popularitatea, 
minţind pe jumătate sau în întregime, În unele cazuri, este 
mai bine să-ți bruschezi sala, decît să încerci a o cu ca 
un curtezan, sau un bufon. Aceşti tineri s-au adunat nu 
numai pentru a asculta un profesor, dar și pentru a primi 
exemplul unui om.“ (Jurnal, p. 319.) Iar mai departe: 
„Printre tinerii adunaţi în jurul catedrei, cîte lumini se 
vor aprinde, ce vocaţii îşi vor lua avîntul: dar, mai cu 
seamă, fi-va printre ei un spirit mai bun ca al tău, o inimă 
mai încinsă, capabilă să fie ceca ce ai dorit şi n-ai putut 
duce la capăt? Ai dori ca omul acesta să existe şi tu să-i 
poți fi de ajutor ?* (Op. cit., pp. 319—320). 

Asistenţa pe vea să o dea tînărului pentru a se 
alla pe sine nu era însă, în concepția lui Tudor Vianu, 
decît o etapă înspre pregătirea acestuia pentru o activitate 
socială bine determinată, pe care studentul, devenit „omul 
trebii sale“, va avea să o îndeplinească mai tîrziu. Tudor 
Vianu va defini astfel activitatea profesorului, nu numai 
ca un efort pentru o perfecționare a unor personalităţi sin- 
gulare, ci ca pregătitor al unor profesionişti ce vor avea să 
lucreze pe tărîm social. Această orientare, prezentă de la 
începutul activităţii sale, avea să se definească după cel 
de-al doilea război mondial, cînd la reluarea cursului său 
de estetică îşi încheia astfel lecţia de deschidere: ....voi 
fi condus de a cuceri, împreună cu dvs., o nouă normă în 
lucrarea de refacere şi înălțare a țării, căreia trebuie să-i 
dăruim toate energiile noastre“, sau cînd seria, în legătură 
cu problema reformei învățămîntului superior: „Un stu- 
dent cu adevărată dragoste de țară trebuie să înțeleagă că 
nu o poate sluji mai bine decît pregătindu-se mai adînc“ 
(Scînteia, 26 febr. 1946). Această orientare avea să se 
afirme şi mai lămurit în ultimii ani ai vieţii sale, aflîndu-şi 
expresia în studiul Istoria literaturii române în învățămin- 
tul superior (Lupta de clasă, 1964, nr. 5, pp. 40 şi urm.). 
“Tudor Vianu observă, în aceste pagini, că în facultăţile de 
filologie se pregătesc viitorii cercetători ai literaturii, repre- 
zentînd o parte însemnată a culturii noastre : cercetătorii, 
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i iți enerațiilor viitoare aceste valori culturale, 
Aa Ran de mare semnificație PORET ; a 
vor trebui să adîncească temeinic disciplina SED, =a a 
istoriei literaturii româneşti ca un rezultat ultim al în reg 
istorii a poporului nostru, a vechilor texte WES ţi a Magi 
estetice a operelor literare autohtone ; astfel, preg i i 
temeinic, la izvoarele autentice ale culturii apuna e pa 
integrînd valorile româneşti în orizontul larg, a q wri 
universale, profesorul exercită o misiune socială. Lu 
Vianu va defini, așadar: „Un profesor este un cijena fi 
în această calitate, el trebuie să răspundă tuturor indato: 
ririlor lui cetăţeneşti“. (Loc. cit. p. 45.) 







întors în țară de la studii, Tudor Vianu începe ua A 
de estetică la Facultatea de litere din Bucureşti, a aN A 
de suplinitor, activitate paralelă cu aceea de profesor ia aa 
liceu particular. Numit, în același timp, docent și e 
rențiar de estetică în 1927, va fi confirmat definit: în 
acest post trei ani mai tirziu. A lucrat, în acest Hip în Sia 
drul catedrei de sociologie, etică şi estetică a pro pon 
Gusti. Catedra a fost mai tîrziu scindată, Estetica şi i ia 
literară devenind autonomă. Mihai Ralea a gar Ale 
și profesînd Estetica generală, l-a avut pe Lună 9 mas 
conferențiar la cursul de italică ic Br 

ă i, ocupațiile multiple ale lu: h a 
rares Oce ţine cursul, Vianu a făcut şi cursul de 





compa- 
tedră de 
ca asis- 





Vera Călin. teoria 

Rezultă din Memoriu i i publicat 
în 1932, că Tudor Vianu a avut o activitate didactică sus 
ținută ; a ținut cursuri, în cea mai mare parte stenograliate 
şi litografiate : Istoria doctrinelor de estetică, Estetică gene- 
rală, Creația artistică, Origina, evoluția şi funcţia operei 


u de titluri și lucrări, publicat 
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de artă, Introducere în ştiinţa culturii, Ideile fundamentale 
ale culturii moderne, Sistemul esteticii. A ţinut, paralel, 
seminarii consacrate esteticii lui Croce, esteticii lu Schopen- 
hauer, Kant, Taine, asupra problemei formei în estetică, artă 
şi viaţă socială. 

Activitatea a fost continuată, după 1932, cu regulari- 
tate: subiectele cursului au fost variate. Cursul a fost ținut 
fără întrerupere. 


Nu a fost un orator, în sensul tribunalului de mase, al 
vorbitorului adresîndu-se mișcărilor de suflet; i-a lipsit 





dezlănţuirea lăuntrică, energia accentului sau violenţa cu- 
vîntului, care transformă un auditor amorf într-o mulțime 





ulectrizată ; vorbirea nu-i era punctată de efecte oratorice ; 
nu se asculta vorbind. Era, în schimb, un conferenţiar şi 
un „causeur“, Se adresa înțelegerii, însuflețind-o. Vorbea cu 
o căldură interioară, care obținea adeziunea ; cuvîntul era 
rostit clar, rotunjit a densitate și eficienţă ; dacă nu 
avea strălucire, avea în schimb exactitudine, proprietate, 
adesea relief ; cuvintul era susținut de un ritm interior, 
care prezenta o creştere progresivă, dar liniştită, fără pre- 
cipitare sau învolburare oratorică ; cursul nu-i era presărat 
cu imagini vii, dar vorbitorul stăruia în comparații, în 
explicitări, în paralele susținute uncori în enumeraţii ; îşi 
domina deopotrivă emoția și entuziasmul; își disciplina 
gestul şi respirația ; se supraveghea. Apărea auditorului ca 
un vorbitor lucid, adunat, stăpîn pe sine, controlîndu-se ; 
nu urmărea captivarea, ci participarea înţelegerii ; vorbind, 
omul își dezvăluia procesul elaborării gîndirii, îşi expunea 
strădania căutării, a nedumeririlor proprii, a nevoii de con- 
trol, de concluzii provizorii și de reluare a problemelor ce-l 
frămîntau. Era străin de spiritul de pontificare şi repudia 
obiceiul profesorului de a plana deasupra auditoriului ; aşe- 
zZindu-se pe acelaşi plan cu cei ce-l ascultau, se străduia 
să-i introducă într-o dezbatere de idei; nu pierdea nic 
odată contactul cu realitatea vie; rezista seducţiei unei 
imagini, care prezenta adesea primejdia falsificării sau 
alterării ideii ; rămînea credincios cu el însuşi, evitind min- 
ciuna interioară, adică inexactitatea și falsa strălucire ; 
năzuia înspre claritate şi o obținea, pentru că era, structu- 
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ral, un spirit mediteranean. Avea în același timp adincime, 
pentru că era sincer cu sine și înţelegea să se dezvăluie ; 
expunerile sale erau temeinice, căci erau hrănite cu o vastă 
şi migăloasă informaţie. Se remarca, mai ales, prin ponde- 
raţia tonului şi gravitatea reţinută pe care se străluia să o 
atenueze, totuși ; înţelegea să dea lucrului pe care îl făcea 
seriozitatea cu care privea viaţa şi pe care o punea în 
actele însemnate ale existenței sale. „În expunerile mele, 
va mărturisi Tudor Vianu la Cursul său de sociologie din 
1932—1933 (p. 358), îmi place să păstrez totdeauna tonul 
obiectiv şi socotesc că datoria mea este să nu fac o expu- 
nere care să izbească imaginaţia într-un mod artistic sau 
teatral, ci să mă menţin într-o formă care să ţină scama de 
adevărurile lucrurilor, lipsindu-mă de efectele unei cloc- 
venţe uşoare, ba chiar lăsînd elocvenţa pe seama faptelor și 
a felului în care ideile se înlănţuie necesar.“ Era, deci, 
firesc în vorbire, cum era și în comportare : fără poză, dar 
cultivînd demnitatea profesiei pe care o exercita ; a fost 
atît de preocupat de conţinutul expunerilor, încât ani înde- 
lungi nu s-a putut dezbăra de anume ticuri de vorbire, 
revenind în expunerile sale „nu este aşa?“ sau „intii şi 
întîi“, formula din urmă fiind condiţionată de obişnuinţa 
despicării analitice şi enumerării. Vrem să spunem că 
Tudor Vianu, construindu-se pe sine, dînd atitudinii, pîndu- 
lui şi vorbirii sale, un stil și o ţinută riguroase, nu a țin- 
tit înspre perfecţia formală şi strălucirea de suprafaţă, 
către care a ajuns de abia tîrziu, printr-o armonizare a 
tehnicii de expunere. Totuși, fraza sa era armonios înche- 
pată, cu articulaţii solide, cu mişcări interioare, cu echili- 
bru, fără estropieri. Stenogramele, în genere nerevăzute, 
exprimă credincios o gîndire rostită corect şi act, în 
măsura în care vorbirea liberă poate năzui către o atare 
perfecţie formală. Dacă nu a avut perfecţia statuară, în- 
ir-adevăr impecabilă, de structură ciceroniană, a frazei, a 
unuia din marii oratori ai țării, coleg al său la Facultatea 
de drept, a avut limpezimea expunerii şi corectitudinea 
vorbirii, care nu-și trădează conținutul gindului. 

Deși integrîndu-se organic desfășurării cursului pe anul 
întreg, lecţia lui Tudor Vianu reprezenta o unitate în sine. 

alitatea supremă a unei concepţii, a unei opere de artă, 
a unei realităţi era, pentru acest gânditor, unitatea sau 
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posibilitatea reducerii la o unitate închegată, armonioasă, 
în care părţile se integrau într-un tot. Unitatea nu repre- 
zenta însă pentru el o realitate statică, de simetrie aparentă, 
ci de integrare succesivă în timp, a realităților în devenire ; 
putem, așadar, vorbi — folosind o expresie a biologului Hal- 
dane —, referindu-ne la gînditorul român, de un principiu 
crono-holistic, care-i organiza actele vieţii, ca şi operele, 
într-o unitate în timp. De aici decurge introducerea obli- 
gatorie, pentru profesor, la începutul fiecărei ore de curs, 
de a rezuma prelegerea anterioară şi a pregăti astfel noua 
lecţie, completînd-o în dezvoltarea largă a întregului curs. 
punerea îşi urma desfăşurarea. Fără să ţintească o ori- 
ginalitate a tratării sau a perspectivei generale de analiză, 
expunerea avea în general un sigiliu propriu. Vorbitorul 
mergea direct la nervurile esenţiale ale problemei, pe care 
le amănunţea în trăsături sumare și viguroase şi pe care le 
rezuma mai apoi într-o vedere sintetică. Afla astfel, chiar 
în tratarea unor subiecte comune, banalizate prin dezbateri 
repetate, centrul de perspectivă, care învia uneori problema, 
dîndu-i interes şi adincime. Îşi amplifica și adincea exa- 
menul prin scurte și substanţiale digresiuni, prin referințe 
la lucrările principale consacrate problemei studiate şi avea 
grijă de a se raporta în permanenţă la cadrul vast, în care 
subiectul studiat era conţinut. Dar poate că mai limpede 
decît o analiză generală va apare metoda de expunere a 
profesorului, la prezentarea unei lecţii aleasă la întimplare. 
Vom alege, pentru exemplu, prelegerea consacrată arhi- 
tecturii, la Cursul său de estetică generală (Originea, evo- 
luția şi functia operei de artă) din anul 1928, deci de la 
începutul carierei sale (pp. 207—225) : 

Vorbitorul îşi propune să înfăţișeze, în răstimpul unei 
ore, o imagine sintetică a evoluţiei artei arhitecturale, unui 
auditor cu pregătire artistică restrînsă, aparţinind unei ţări 
în care operele arhitectonice nu sînt reprezentate în varic- 
tatea stilurilor ce s-au succedat în decursul istoriei, indi- 
cînd în același timp specificul şi problemele particulare ale 
acestei arte, ca şi condiţiile determinante ale fiecărui stil. 
Întreprinderea era, desigur, spinoasă. Conferenţiarul se va 
opri, deci, asupra factorilor celor mai generali, încadrînd 
această artă în coordonatele ei specifice. 
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EI începe prin a situa arhitectura în raport cu celelalte 
arle şi arată că motive sociale şi practice de funcţionalitate 
äu Împiedecat autonomizarea estetică a arhitecturii : expune 
Într-un cuvînt coordonatele exterioare ale acestei arte, 
oprindu-se asupra caracterului ei colectiv. 

Analizând condiţionările stilului arhitectonic, se rapor- 
lcuză la cercetările lui Gottfried Semper, Alois Riegl şi 
Worringer, ajungînd la o soluţie de mijloc, între condițiile 
negative, de limitare prin material a fanteziei creatoare a 
arhitectului şi „voinţa artistică“ a acestuia. 

Stabileşte în ultima parte a expunerii, ilustrînd prin 
exemplele diferitelor stiluri, multiplicitatea factorilor care 
își încrucişează acţiunea, în determinarea unui stil arhi 
tectonic : raport între plinuri şi goluri (masivitatea stilului 
romanic şi dantelura stilului gotic) ; spaţiu interior (închis, 
mărginit, static la templul grec, deschis înspre grădini, la 
palatul baroc) ; lumină interioară (lumina mistică a cate- 
dralelor gotice şi „lumina veselă“ a fațadelor rococo, lu- 
mina interioară potolită a locuinţelor moderne) ; raportul 
de forţe, „lupta între greutate și rigiditate” (contrastul 
dintre arhitectura greacă, unde arhitrava dă impresia apă 
sării pe coloane, sugerînd echilibrul dintre greutatea cel 
dintii și rigiditatea coloanei susținătoari construcția 
aeriană a catedralei gotice) ; factorul dimensiunii (monu- 
mentalitatea barocului, simbol de triumf și mîndrie) sau al 
perspectivei ; însemnătatea relativă a fațadei în operele 
arhitectonice, în contrast cu structura catedralei gotice, care 
trebuie înconjurată, pentru a fi cunoscută. „Cine se întreabă 
care este fațada bisericii gotice, pune o întrebare greșită“, 
încheie conferenţiarul. 

Aşadar : introducere într-un sector artistic, prin des- 
prinderea lineamentelor generale ale problemelor ; expu- 
nere densă, informaţie precisă, referințe la lucrări teoretice 
de semnificaţie generală ; efortul de a depăşi schematis- 
mul, prin ilustrări şi referințe numeroase la opere şi stiluri 
diferite, prin rapoarte la exemple concrete. Fiecare lecţie 
reprezintă un escu, lucrat cu îngrijire, echilibrat în com- 
ponentele substanţei lui, elaborat cu grija de a se ajunge 
la esenţial, îmbinînd generalitatea cea mai vastă cu descrieri 
şi prezentări de fapte. Variere a perspectivei de studiu 
după subiectul tratat ; incursiuni istorice frecvente ; urmă- 
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rire a unei idei, a unei forme de cultură în evoluţia lor sinteze şi la integrarea disciplinei cercetate în sfera largă 











în timp ; efort de a introduce auditorul în atelierul intim al a preocupărilor cuprinzătoare sau în ciclul culturilor. 
gîndirii sale. În concluzie : ţinîndu-şi cursul, Tudor Vianu își învăța 
De la an la an, cursul îşi varia conţinutul, se îmbogă- în același timp elevii să gîndească logic şi coerent și, 
tea: cercetarea evoluţiei doctrinelor estetice se întregea cu în acelaşi timp, să gîndcască problema din unghiul spe- 
o expunere a ideilor fundamentale ale culturii moderne și al al disciplinei prezentate. Procedînd astfel, Tudor Vianu 
cu evoluția acestora ; portretele de gînditori sau expunerile îmbina metoda istorică („O problemă științifică actuală, 
de doctrine filozofice alternau cu urmărirea marilor curente declara el, nu poate fi înțeleasă în ultima sa adincime decit 
de gindire în decursul istoriei. Nu ne putem împiedica de atunci cînd o punem în legătură cu ceea ce a pregătit-o 
a sublinia expunerile substanţiale din primul semestru al treptat“ (Istoria doctrinelor de estetică, 1929—1930, p. 338), 
anului 1946, cînd, sub călăuzirea teoretică a lui K. Joël, cu o expunere sistematică, metode care erau deopotrivă con- 
a făcut o analiză a mişcării de sistolă-diastolă, a epocilor diționate prin structura sa mentală, ca şi prin coexistența 
culturale europene, alternînd prin structuri contrastante — sau alternanţa judecăților existenţiale şi a judecăților apre- 
Ev-Mediu — Renaștere ; sec. XVII, sec. XVIII, urmărind ative, răspunzînd, de asemeni, nevoilor intime ale gîn- 
această pulsaţic pînă în zilele noastre, — analiză depăşită dirii sale. Nu vom şovăi să afirmăm că, în întregul său, 


în prezent, dar sugestivă şi incitind la reflecţie personală. acest Curs, urmărit în răstimp de patruzeci de_ani, înce- 
Era firesc ca în acest repertoriu al problemelor estetice pînd cu probleme generale şi continuat cu cercetări de isto- 









europene în general, problema valorilor să rie literară şi literatură comparată din ultimii ani ai vieţii, 
obiectul unui curs aparte (1932—1933), în care Tudor curs completat cu amănunțite și laborioase lucrări de semi- 
Vianu, după ce constată că cercetări logice au fost Între- nar, urmărite mai ales în primii ani ai carierei sale, repre- 
prinse pentru unele valori speciale, ca de pildă valoarea zintă un vast repertoriu al problemelor culturii contempo- 
etică, lipsind însă pînă la acea dată o cercetare logică a rane. 
esteticii, îşi propune să întreprindă acest studiu, printr-o Prelegerile lui TudorVianu erau elaborate îndelung și 
contribuţie personală, reprezentată prin cursul din acel an. îngrijit. În primii ani ora de curs îi reclama o săptămînă 
De altă pante, nevoia de integrare a problemelor speciale, de studiu şi reflexii. Fără îndoială, nu ne aflăm în fața 
studiate într-un cadru mai larg, ca şi varierea orizontului unei pregătiri asemănătoare cursurilor lui Victor Cousin, 
de gîndire l-au îndemnat să consacre un curs punctelor de care, după ce-și scria textul expunerii, îl învăța pe dinafară, 


vedere mai importante ale sociologiei (1932—1933), pre- recitîndu-l de la catedră ca un discurs. Elaborarea profeso- 








zentînd astfel o remarcabilă introducere în această știință. rului român era de conţinut, dar anume formule sintetice 

Se poate urmări, în aceste prezentări, metoda folosită şi definiţii, notate poate pe cartonul pe care-l avea sub 
de vorbitor, circumscrierea inițială prin definiţii clare a ochi, în timp ce vorbea, apar în stenogramă, definindu-se 
obiectului de studiu, ca şi a termenilor cu care va opera ; prin rigoarea şi rotunjimea unor adevărate maxime, S-ar 
stabilirea de punți de legătură şi distincţii cu disciplinele putea ca, o dată cu trecerea anilor, pregătirea lecţiilor să 
învecinate ; prevenirea auditoriului de a evita conluziile fi fost mai puţin minuțioasă, datorită obişnuinţei şi tehnicii 
posibile ; grija de claritate şi precizie în expunere ; minuţia deprinse între timp, dar după 1948, cînd conţinutul prele- 
clasificărilor, enumerarea faptelor, compararea acestora, gerilor părăseşte terenul devenit familiar, abordînd noi 
urmată de lungi discuţii critice şi de vederi sintetice, atît orkanar, elaborarea cursului reclamă din nou concen- 
parțiale şi provizorii — adevărate paliere îngăduind opriri, trare şi pregătire : „Trebuia să prezint, scria Tudor Vianu 
pentru a urmări drumul parcurs și a arăta amănuntele iti- în Idei trăite, curentele literaturii universale în secţiuni ori- 
nerarului viitor — pînă la concluziile finale ale vastelor zontale [...]. „Pentru o astfel de sarcină, care depășește 
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cadrul unei singure specialităţi, era necesar să devin eu 
însumi student, mai înti. Au urmat ani de muncă intensă, 
cu nopţi de studiu pînă în zori, în timpul cărora am încer- 
cat să-mi însuşesc cunoaşterea apropiată a mai multor lite- 
raturi occidentale, mai puţin frecventate de mine pînă 
atunci...“ 


„Autoritatea de care se bucura profesorul, prin temeini- 
cia cu care-şi pregătea cursul și varietatea adesea decon- 
certantă a disciplinelor filozofice la care se referea, ca şi 
a lucrărilor din literatura filozofică şi ştiinţifică pe care le 
cita în lungul prelegerilor — era izvorită din dragoste. 

„ Admiraţia pentru ştiinţa omului era întregită prin apre- 
cierea eleganței lui morale, a cordialităţii şi a amenității 
sale. Profesorul remarca pe studenții anunțînd o factură 
sufletească deosebită ; îi invita la locuinţa sa, îi accepta 
în intimitate ; cra față de ei darnic cu timpul ; lega cu ei 
prietenii directe, fără condescendență ; fi îndruma ; se 
punea în consonanţă cu ei; se socotea, oarecum, egalul lor, 
Dascălul devenea prieten. Constrast al atitudinii faţă de 
studenții care îşi topeau fizionomia în uniformitatea audi- 
toriului, sau, mai ales, faţă de refractari, distraţi şi mediocri. 
Aici interveneau adesea severitatea, ironia, duritatea. 

Relaţiile lui cu studenţii la examene au parcurs, pe cît 
rezultă din mai multe mărturii, cu deosebire a lui Valen- 
tin Lipatti, o evoluţie. Prin 1945, nu punea la examen între- 
bări din curs; întreținea un colocviu liber, în care putea 
aprecia cultura generală a elevului ; era un control discret 
al cunoștințelor generale şi mai ales al mersului gîndirii 
candidatului ; nu respingea la examene. Mai tîrziu, măr- 
turia lui Dumitru Micu precizează că profesorul devenise 
strict şi uneori minuţios informativ, punind întrebări de 
mică însemnătate — de pildă, numele directorului şcolii 
unde studiase Julien Sorel, — în scopul de a-și putea da 
scama dacă elevul citise cu luare-aminte opera literară în 
discuţie, Către sfîrşitul vieţii, la examene devenise nerăb- 
dător. Era mai puţin blind și îngăduitor. Respingea pe cei 
nepregătiţi, uneori ironizînd, Consolase astfel o studentă 
respinsă, observînd că plînsul ușurează durerea. 
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Mărturiile directe asupra activităţii profesorale cît şi 
asupra influenţei exercitate de Tudor Vianu asupra numc- 
roşilor lui elevi sînt concludente. Ele vor trebui înregistrate 
cu titlul de document. 

Edgar Papu, elevul și asistentul profesorului un lung şir 
de ani, îşi exprimă cu emoție rău stăpînită impresiile: 
anchetatorul simte că, pentru fostul asistent, Tudor Vianu 
nu a fost numai un profesor, ci și un părinte spiritual. 
Edgar Papu nu s-a putut niciodată sustrage „impresiei 
copleșitoare“ a maestrului său ; contactul zilnic nu reuşise 
să ştirbească nimic din această ascendență, manifestată 
ambivalent, printr-un complex de inferioritate şi imbold 
lăuntric; „eram în acelaşi timp — mărturiseşte Edgar 
Papu — zdrobit şi încurajat“ ; Tudor Vianu era pentru el 
o personalitate inepuizabilă ; cu cât îl cunoştea mai adîncit, 
înțelegea că profesorul nu putea sau nu voia să dea totul 
dintr-o dată și că avea în permanenţă resurse latente nebă- 
nuite, pe carc le putea actualiza, sau care se puteau ivi 
spontan, prin jocul obscur al meandrelor și trăirilor inte- 
rioare : bogăţia de viață afectivă, de gîndire, de știință 
(ca o femeie îndrăgostită, compară Edgar Papu, care 
poate să dea, în fiecare clipă, ceva nou“). În lungul ani- 
lor, fostul elev a aşteptat, aşadar, mereu altceva, de la pro- 
fesorul său, şi acesta nu l-a înșelat niciodată : îi apărea ca 
„deţinătorul unci comori neistovite“. 

Nu s-ar putea spune, în credința lui Edgar Papu, că 
între comportarea lui Tudor Vianu în viaţa socială și în 
raporturi directe, personale, ar fi fost o separare de nivel. 
Exterior, omul îi apărea turburător, fără eleganţă vizibilă ; 
avea în el ceva solemn, ca și cînd ar fi purtat o „robă de 
magistrat“, purtată firesc deopotrivă de omul de treizeci 
de ani ca şi de omul ajuns în pragul bătrîneţii ; nu avea în 
el nimic artificial, rigid şi totuşi era în comportarea lui o 
bănuială depărtată de ritual ; persoana lui fizică remarcată 
în tinereţe prin armonie şi frumuseţe expresivă a figurii, 
degaja seninătate şi farmec discret ; nu era nici exuberant, 
nici exaltat ; impresiona cu toate acestea, sugerînd că avea 
în el ceva ascuns. La curs, impresia de armonie a persona- 
lităţii lui era tot atît de afirmată : lecţia se desfăşura ca o 
simfonie, în care s-ar fi putut distinge timpi diferiți; se 
desprindea cu deosebire un crescendo, o animare treptată, 
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în timp ce-şi dezvolta ideea principală ; reușca să stabi- 
lească un contact, în același timp afectiv şi intelectual cu 
sala, cucerind auditorul, fără să recurgă la efecte orato- 
rice. Fraza îi era închegată, corectă, armonioasă ; se ghicea 
că este lucrată cu îngrijire; ici-colo, anume repetiții şi 
nesupravegheri verbale apăreau (expresia „întîi și întîi”, 
care ne-a izbit supărător și pe noi) ; impresia generală a 
lecției era aceea de elaborare şi organicitate a înjghebării ; 
era în această elaborare mai mult decit o ordonare pur 
logică, era desigur o combustie interioară (credem că acest 
ultim termen ne aparține nouă, dar el exprimă sensul gîn- 
dului lui Edgar Papu); şi totuşi, această manifestare a 
unei drame interioare coexista cu o comportare de siguranță 
de sine, care iradia autoritate ; omul avea, desigur, deschi- 
dere afectivă, comunica şi stabilea concordanţe de simţire, 
cu auditorul sau cu interlocutorul ; atunci rigiditatea feţei 
se destindea într-un $, care, după părerea lui Edgar 
Papu, apărea destul de rar. ; 

Şed nţele de seminar reprezentau, pentru studenți. in- 
demnuri şi exemple pentru a gîndi coerent și logic. Dar pre- 
tutindeni, la curs, la seminar sau în relaţii personale, pro- 
fesorul dădea aceeaşi impresie de seriozitate, poate de gra- 
vitate intelectuală, ce exclude improvizaţia, fără a stirbi 
spontaneitatea. 









Mărturiile celorlalţi elevi, deveniți mai tîrziu prieteni, 
confirmă, în linii generale, datele desprinse de Edgar Papu. 
Ținem să notăm observaţia lui Valentin Lipatti, care ne-a 
descris minuţios scrupulul cu care își pregătea discursurile, 
seriindu-le, deşi s-ar fi putut bizui pe spontaneitatea elabo- 
tării, facilitată de o lungă deprindere de a vorbi în public. 
O mare parte din cursurile sale din ultimii ani au fost, de 
altminteri, redactate ; intervențiile sale la U.N.E.S.C.O. sau 
la alte congrese erau, de asemeni, precedate de notări pe 
hîrtie ; doctorul Ion Vianu ne-a prezentat o atare notă 
scrisă cu creionul, în timpul ședinței ; nu era numai o sta- 
bilire a cîtorva puncte de orientare, ci un text închegat. 

Dan Grigorescu stăruie asupra contrastului dintre „im- 
presia aulică“ a profesorului, ţinîndu-și cursul, şi privirea 
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lui arzătoare și preocupată, de om frămîntat, sub aparenţe 
calme. Îşi începea cursul cu voce egală, dar se insufleţea 
dintr-o dată, comunicînd căldura lui interioară sălii ; nu 
era un orator, dar vocea lui plină şi gravă, mişcarea vor- 
birii, înfăţişarea lui în acelaşi timp meditativă și domi- 
nantă, impunea ; vorbea aşezat pe scaun de cele mai multe 
ori, fără gesturi, adesea sprijinindu-şi bărbia cu mina ; cînd 
trecea la tablă, se însufleţea, stăpinindu-și auditoriul ; fie- 
care lecţie avea o osatură puternică, era bine gândită şi 
echilibrată ca structură; dura două ore de ceasornic. 
Adăuga cursului o oră pe săptămînă de interpretări de 
texte. Grija de căpetenie a vorbitorului era de a stabili con- 
tinuitatea cursului, stăruind asupra legăturii între lecţii, şi, 
în același timp, principiul de a integra subiectul sau opera 
ce făcea materia studiului în peisajul general al culturii 
din care făcea parte; îşi varia de la an la an obiectul 
cursului. Totul era bine construit ; ticurile de stil, pe care 
le-au semnalat observatorii, l-au izbit de asemeni; în 
această ultimă privință este de acord cu Dumitru Micu; 
micile inadvertenţe se topeau însă în impresia de ansam- 
blu, care era puternică şi cuceritoare, simple greșeli de tipar 
într-un text de mare elevaţie. Patru nume reveneau în 
aceste prelegeri : Goethe, Dante, Shakespeare, Eminescu. 
Expunerea cra sobră, concentrată și apărea ca o răsfrîn- 
gere într-un spirit sintetic a ultimelor cercetări, care se 
încorporau firesc, organic, gîndirii vorbitorului, dînd ast- 
fel impresia unei supreme probităţi profesionale. Fără în- 
doială, înfăţişarea, fatal compusă, a vorbitorului de la tri- 
bună era completată, pentru Dan Grigorescu și de un con- 
tact personal susținut, în care omul se vădea cu toată bogă- 
ţia lui interioară. Era un om ponderat, impresie pe care 
țișnirea unei mari, dar scurte violențe, incitate de o di 
cuţie pur teoretică, asupra căreia ne-am oprit, de altmin- 
teri, nu o putuse totuşi altera. Adînca lui omenie, desăvir- 
şita lui civilitate în raporturi, comerțul lui facil şi seducă- 
tor îşi aveau un corespondent în convingerea interioară, 
profund sinceră, că, în fapt, omul este o fiinţă bună, căruia 
i se poate acorda credit. 

Imaginea va putea fi completată cu impresiile lui Du- 
mitru Micu: desigur, profesorul nu vorbea nici elegant, 
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nici cu ușurință ; expunerea îi era adesea chinuită ; dădea 
impresia că, vorbind, făcea un efort; compensa însă prin 
substanţă şi adîncime micile umbre; sălile de curs erau 
pline, atenţia ascultătorilor încordată ; vorbitorul avea as- 
cendenţă, prestigiu. Avea însă momente privilegiate, subiecte 
cu care comunica direct, sau pe care le stăpînea mai sigur. 
Faptul explica, poate, efortul vizibil în expunerile din 
epoca în care fusese obligat să-şi apropie noi discipline de 
gindire, cu o trudă pe care a indicat-o, de altminteri, în 
Idei trăite. Astfel, lecţia asupra lui Shakespeare, ţinută la 
Şcoăla de literatură şi critică Mihail Eminescu, în 1950 sau 
1951, a fost remarcată prin strălucire, expunere lumi- 
noasă, stringență logică, siguranță de sine şi, în acelaşi 
timp, prin exemplele date, prin recitări de versuri. „Tudor 
Vianu le-a recitat mai bine şi cu mai multă căldură decit 
un actor." Cursul de literatură universală, audiat de Dumi- 
tru Micu, începînd din 1954—1955, a fost de asemeni te- 
meinic elaborat, bine informat, dar fără o prea substanțială 
contribuţie personal 

Relaţiile directe completau pe profesor, vădindu-i altă 
faţă: a omului degajat, firesc, liber în mișcări, în contrast 
cu profesorul la curs, cînd acesta apărea adesea crispat, 
pedant. (Ne îngăduim să raportăm această observaţie la 
epoca în care cursul a fost ținut : este cu putință ca această 
înfățișare compusă și stingherită, necorespunzind imaginii 
sale din alte epoci, să se explice prin dificultatea întîmpi- 
nată de expunerea unui curs nou a cărui substanţă nu coin- 
cidea cu pregătirea sa fundamentală). 

În intimitate, după aceeași mărturie, profesorul discuta 
mai rar „probleme“ ; resfira amintiri, povestea întîmplări. 
Se mărturisea uneori. Îşi indica principii de conduită ; de 
pildă : omul nu trebuie să facă niciodată afirmaţii gratuite. 
A vorbit şi despre „ștrangularea“ unora din valenţele lui 
interioare, asupra cărora ne-am oprit în altă parte. Dumi- 
tru Micu ne-a citit şi textul unor note schematice, luate 
după o conversaţie cu profesorul, în care acesta a făcut un 
bilanţ al concepţiilor sale directoare. Le redăm, pentru în- 
semnătatea lor documentară, ca rezultate ultime ale unei 
activităţi profesorale urmărită patruzeci de ani : cteronomia 
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artei ; arta, produs perfect al activităţii umane creatoare 
asta, produs al muncii; obiectivitatea valorilor; nevoia 
pentru om de a lupta pentru cuprinderea lumii. 


Mărturiilor directe, culese de noi, le vom putea adăuga 
citeva articole scrise de foşti elevi şi publicate cu prilejul 
aniversării de 60 de ani ai profesorului. s 

Portretul creionat de Mihail Petroveanu (Gazeta lite- 
rară, 26 dec. 1957), referindu-se la activitatea de profesor 
din anii 1945—1946, ne pare expresiv. Ne limităm la des- 
prinderea cîtorva pasaje. . 

Pentru Mihail Petroveanu, Tudor Vianu „era, profeso- 
rul an sich“ (în sine). După o rapidă descriere fizică, au- 
torul constată că Tudor Vianu „cultiva un stil tradițional 
în învățămîntul nostru mai vechi: masca impersonală“, 
adăugînd „nimic emfatic, în ton, nimic din gesticulația 
profetică, tip Nicolae lorga [..]. Frază corectă, rotundă, 
cînd și and amplă, îi acoperea fidel intenția. Era grav, 


dar gravitatea lui degaja o anume seducţie“ ; „eleganţă 
sobră a prezentării”, „surîs ivit la răstimpuri, surprinzător 


şi îmbietor, ca o in ie la reflecţie sau la completarea 
activă a întruchipărilor artei cu care el era constrîns să-şi 
sprijine doar demonstrația“. 3 a 
Pentm studenții care-şi formau o cultură marxistă, în 
„descrierile sale“ „...se simţea un romantic pe care a voit 
îă-l clasicizeze din convingerea superiorității idealului goe- 
thean“. a. Aki- 
„Socialismul l-a atras prin sensul lui ultim, umanist şi 
onstructiv, pedagogic...“ PE 
ig Cred Ti EA un mai generos risipitor de noțiuni 
(referindu-se la activitatea lui publicistică şi de confe- 
rențiar). A TA ir 
„Participînd la zidirea socialismului, şi-a regăsit roman- 
tismul latent din tinereţe, pe care-l practică tot în felul său, 
clasic.“ ` f 
La rîndul său, Zoe Dumitrescu-Buşulenga (Viaţa româ- 
nească, dec. 1957 : 171—173) vede în Tudor Vianu: „Pro- 
fesorul cu ţinuta academică, cu glas bine timbrat de bari- 
ton, făcut anume pentru rezonanțele amfiteatrelor univer- 
sitare, purtând vestminte de culoare mai totdeauna închisă 
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şi ţinînd de o modă constantă, cu mişcările puţin rigide, 
contrastind cu volubilitatea elegantă a exordiilor“. 

Autorul remarcă : „rigoarea ştiinţifică pe care o insu- 
flă spiritelor chiar foarte tinere, contactul neîntrerupt cu 
cartea“, „o seriozitate înnăscută îi conferiseră parcă «apriori» 
atributele exterioare şi lăuntrice ale carierei universitare“. 

După un sugestiv portret fizic, autorul adaugă : „Uma- 
nismul la profesorul Tudor Vianu se colorează, ca la oa- 
menii Renaşterii, cu toate nuanțele cunoscute, de la dra- 
goste pentru om și încredere în marile forțe ale binelui, 
forţele luminii care înfrîng toate obstacolele întunecate ale 
vieţii, pînă la pasiunea pentru clasicism şi științele filo- 
logice“. 

Victor Iancu, în Scrisul bănățean (ian. 1958 : 45—49) : 
„Pentru generația noastră, Tudor Vianu a fost în primul 
rînd un îndrumător, profesorul. A fost profesorul nostru de 
filozofie, a fost persoana care ne-a introdus în metoda 
gîndirii şi a cercetării ştiinţifice, a fost omul care ne-a ini- 
tiat în problemele capitale ale culturii, de la care am dobîn- 
dit perspectiva necesară pentru a ne putea orienta în 
cuprinsul fenomenelor variate ale culturi 

„Ceea ce este în general caracteristic gîndirii lui Tudor 
Vianu e amplitudinea spiritului, lărgirea orizontului.“ 

„Rareori ne-a fost dat să întîlnim între vechii noştri 
universitari spirite mai atașate ideii de progres ca acela al 
lui Tudor Vianu.“ 

În Omagiul său, publicat în Iașul literar (ianuarie 1958 : 
54—57), Al. Dima subliniază: „calitatea emotivă a stu- 
diului său, lirismul discret ce-l colorează, fiorul sentimen- 
tal ce-l însoţeşte. Tipic abstract prin structura lui spirituală, 
Tudor Vianu a fost totuşi totdeauna și un artist al ideilor, 
pe care nu le contempla doar de departe [...], ci le trăia 
intim, încorporîndu-le fiinţei sale etice şi filozofice 
A fost, de fapt, şi a rămas un poet al filozofiei, fulgerat 
permanent de fiorul descoperirilor intelectuale, fără a-și 
trăda însă rigoarea disciplinei.“ 

Reprezentanţii tinerelor generaţii s-au unit foştilor elevi 
mai statornici, sau colegilor de scris, în a defini pe om şi 
a-i statornici locul în cultura românească. Astfel, A. E. 
Baconsky (Steaua 1957 : 12 : 32—33) arată că în toate dome- 
niile „activitatea lui Tudor Vianu ceste străbătută de acc- 
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caşi pasiune a poeziei“, remarcînd în continuare : perudiţia 
filozofică şi armonia, echilibrul şi noblețea unei etici supe- 
rioare, subtile inflexiuni afective, umanitarismul generos...” 

La rîndul său, Henri Jacquier (în Steaua, 1957; 12: 
34—37) observă, de asemeni, că „era în Tudor Vianu_un 
poet sugrumat“, adăugînd: „T. Vianu a fost un cercetător 
neostenit, căruia nimic din ceea ce interesează științele omu- 
lui nu-i rămîne străin; el a adus şi aduce mai mult ca 
oricînd, prin această formă a universalismului, cele mai 
preţioase contribuţii la construirea noului umanism și la 
educarea omului nou“. Eie 

Acestor priviri de perspectivă asupra personalității lui 
Tudor Vianu va trebui să adăugăm cuprinzătoarea viziune 
de ansamblu, amintită, datorită lui Vladimir Streinu (Con- 
temporanul, 5 iunie 1964) : „...față de cultură, Tudor Vianu 
avea o atitudine de prețuire, care i se manifesta în dorința 
de a şti mai întîi tot ce s-a spus asupra unei idei şi numai 
apoi, dacă era cazul, de a-i spori personal istoria. Nici una 
din numeroasele sale lucrări, cîte i se cunosc, nu ignorează 
stadiul prezent al chestiunii discutate [...], Cuviinţa pentru 
efortul înaintaşilor, pentru suma istorică a culturii, era 
izvorul erudiţiei lui.“ 





Activitatea profesorală repetată în lungul anilor, metoda 
despicării analitice, a expunerii istorice şi nevoia explici- 
tării unei probleme pînă la concluzii bine conturate au creat 
lui Tudor Vianu o factură de spirit, adînc intrată în felul 
său de a gîndi şi a se exprima. Astfel, chiar cînd împreju- 
rările i-au impus manifestări mai puţin sistematice şi adin- 
cite, de pildă o cuvîntare ocazională, aveau să-l îndemne să 
țină adevărate prelegeri. Emil Manu observă în această 
privință că la vernisajul expoziției „Miniaturi persane“, în 
loc de a face o introducere generală, a făcut o lecție docu- 
mentată asupra Persiei, asupra artei şi miniaturii persane ; 
de asemeni, un toast ținut la un banchet a devenit o expu- 
nere asupra misiunii profesorului, în care a citat o lucrare 
şi mai multe nume de filologi, români şi străini. Era, desi- 
rur, ispășirea unei activități de studiu îndelung, care-i 
interzicea cuvîntarea rapidă şi oarecum frivolă, de circum- 
stanță, după cum, cu ani mai înainte, Albert Thibaudet în 
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largul său în elaborarea de adîncite studii literare, a eşuat 

în momentul cînd un săptămînal i-a încredințat un foileton 
critic sumar : 

Ses ailes de géant, Lempechaient de marcher... 

Va trebui să arătăm însă că tocmai acest spirit, condu- 

cîndu-l la o adincire a lucrurilor, a alcătuit trăsătura domi- 

nantă a personalităţii lui Tudor Vianu, explicînd larga sa 

audienţă pe lingă tineretul universitar din România, ca şi 

rolul avut în cultura românească, în ultimii patruzeci de 

ani. 
TUDOR VIANU ŞI DIFUZIUNEA CULTURII ROMÂNEŞTI 
PESTE HOTARE 


Noile condiţii economice, sociale și politice, cărora li 
s-a adăugat progresul ştiinţific și tehnic, au creat omenirii, 
după cel de-al doilea război mondial, nevoia unei organi- 
zaţii internaţionale, care să asigure pacea şi să înlăture 
posibilităţile de conflicte. Organizaţia Naţiunilor Unite 
- O.N.U. — a luat fiinţă la 24 octombrie 1945. Scopul Or- 
anizaţiei Naţiunilor Unite este, în esenţă, menţinerea păcii 
şi securităţii internaţionale, dezvoltarea condiţiilor de cu- 
noaştere şi înțelegere între toate popoarele lumii, care ur- 
mează să trăiască în strânsă colaborare. Organizaţia Naţiu- 
nilor Unite a creat astfel numeroase instituţii care aveau să 
studieze aceste sectoare variate ale lumii noastre, în perma- 
nentă prefacere. Specialişti cu orientare sigură în aceste 
domenii aveau să reprezinte fiecare ţară, în acest for inter- 
naţional. Una dintre aceste organizaţii avea drept scop şi 
soluţionarea problemelor de educaţie, știință şi cultură 
(UNESCO), înfiinţată în luna noiembrie 1945 şi la care 
țara noastră a aderat un an mai tirziu. 

În această organizaţie avea să lucreze şi să se afirme 
Tudor Vianu, începînd din anul 1956 și pînă la sfârşitul 
vieţii. Din acest moment, activitatea lui Tudor Vianu depă- 
şeşte sectorul preocupărilor căreia i se consacrase pînă 
atunci, fără a-l părăsi de altminteri, pentru a colabora la 
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o operă internaţională. Noile preocupări se aflau, în fapt, 
în continuarea activităţii lui, de la începutul vieţii lui 
publice. Avea să lucreze, împreună cu alţi reprezentanţi 
ai ţării, într-o organizaţie închinată problemelor de edu- 
caţie şi învățămînt, cuprinse pe plan mondial, aducînd con- 
tribuţia sa, dobîrdită printr-o experienţă îndelungată. Teo- 
reticianul culturii, profesorul, esteticianul aveau să-şi spună 
cuvîntul în problemele puse pe scară mondială educaţiei, 
difuziunii cărţii, schimbului de valori culturale şi artistice 
între popoare, a rapoartelor culturale între naţiuni în com- 
baterea analfabetismului sau a organizării învăţămîntului 
elementar obligatoriu. Complexitatea problemelor în noua 
structură a lumii cerea o orientare în aceste domenii, pe 
care Tudor Vianu o stăpînea adîncit. 

Lucrările organizaţiei la care Tudor Vianu avea să par- 
ticipe activ desfășurau într-o atmosferă de mare ele- 
vaţie morală ; reprezentantul ţării noastre se afla în mediul 
lui spiritual. Socotim că nici o evocare a acestor lucrări nu 
va fi mai indicată decît desprinderea cîtorva date din dis- 
cursul prezidenţial al profesorului Paulo E. de Berredo 
Carneiro (Brazilia) în cursul celei de a patra şedinţe ple- 
nare, din 12 noiembrie 1962 (UNESCO, Records of the 
General Conference. Twelfth session. Paris, 1962, pp. 204, 
şi urm.), sesiune în care, ca de obicei, Tudor Vianu a făcut 
numeroase intervenţii în cursul discuţiilor. 

Principiul călăuzitor al lucrărilor din organizaţia 
UNESCO, afirmă profesorul Carneiro, este „subordonarea 
din ce în ce mai accentuată a politicii principiului moral“. 
“Ţelul este „solidaritatea intelectuală şi morală a umani- 
tăţii“. Misiunea organizaţiei este de „a favoriza cunoaşte- 
rea reciprocă a popoarelor, de a imprima o impulsie vigu- 
roasă educaţiei şi difuziunii culturii, de a ajuta menţinerii 
și înaintării ştiinţei“ ; trebuiește căutată o soluţie conflicte- 
lor internaţionale ; se impune o „adîncă reformă a opiniilor 
şi moravurilor, prin mijlocirea educaţiei, științelor sociale 
şi dezvoltării culturii“, Aşadar, este necesară căutarea unui 
sistem de „cooperare şi armonie“ ; gîndul tuturor trebuieşte 
îndreptat în viitor ; lumea actuală e în permanentă prefa- 
cere; către anul 2000, populaţia globului va fi de şase 
miliarde de oameni ; cum se va putea asigura educația aces- 
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tor populaţii, condiţie a păcii 'şi a progresului ? În prezent, 
jumătate din populaţia lumii este formată din analfabeți ; 
pentru remedierea acestei stări, ar trebui create cam două- 
zeci de milioane de clase de şcoală ; cît vor trebui peste 
douăzeci de ani ? Care va fi situaţia peste patruzeci de ani, 
în privința universităţilor, laboratoarelor, bibliotecilor ? Sar- 
cina UNESCO este de a întreprinde un plan de studii în 
această privinţă. 

Un fapt de o însemnătate istorică, continuă Carneiro. 
intervine în viaţa popoarelor în vremea noastră: automa- 
tizarea, eliberînd pe om de sarcini grele de muncă şi ofe- 
rindu-i timp liber pentru educaţia sa științifică şi artistică ; 
ce rol revine organizaţiei mondiale pentru educaţie, ştiinţă 
şi cultură, în această privință ? Ce rol îi revine în asigu- 
area unei vieţi demne femeii şi formării intelectuale și 
morale a copilului, care va trebui ferit de violenţe, sufe- 
rinţe şi nedreptăţi, crescut într-un cuvînt într-un climat de 
iubire şi înțelegere, în concordanță cu principiile statorni- 
cite de ştiinţa actuală... Astfel, rolul organizaţiei UNESCO 
va fi de a contribui, în sfera activităţii ce-i revine sarcinilor 
sale speciale, la ofensiva lansată de Naţiunile Unite, împo- 


triva mizeriei, ignoranței, foamei şi bolilor... 
La această activitate, desfăşurată în cadrul organizaţiei 
UNESCO, avea să lucreze Tudor Vianu, începînd din anul 
56, alături de ceilalți membri ai delegaţiei române 


Totul îl indica pentru această activitate : efortul de inte- 
grare a manifestărilor literare, artistice sau culturale ale 
țării sale în viaţa culturii europene și mondiale ; meditaţiile 
sale consacrate fenomenului general al culturii actuale, ca 
şi diferitelor culturi de structură heterogenă, care s-au 
perindat pe pămînt ; luarea-aminte cu care a urmărit pro- 
blema educaţiei şi învăţămîntului în diferite ţări, începînd 
cu anii de studii, în Germania ; activitatea sa de profesor 
şi de cercetător ; orientarea lui sigură în problemele gene- 
rale, ca și în cîteva discipline științifice particulare ; for- 
maţia sa de estetician şi de om de cultură generală, vor- 
bind curent şi chiar cu eleganță mai multe limbi străine ; 
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calităţile sale de scriitor şi vorbitor, uneori obligat să im- 
provizeze, pe temeiul unei vaste cunoașteri a problemelor 
adîncite, în lungul anilor ; personalitatea lui captivantă, de 
spirit ornat, îngăduindu-i formarea şi întreţinerea de relații 
personale cu diferiți reprezentanţi la Congrese internaţio- 
nale şi: şedinţele UNESCO, unde fiecare țară delega oameni 
de înaltă cultură, toate aceste calităţi au recomandat pe 
Tudor Vianu ca reprezentant al ţării noastre la manifestă- 
rile culturale internaţionale mai importante, din ultimii ani 
ai vieţii sale. Acestei formaţii intelectuale se adaugă parti- 
ciparea sa intimă la procesul rapid de evoluţie a lumii 
actuale. Tudor Vianu a făcut din apărarea păcii comanda- 
mentul său moral suprem. vitae Sula 
încă din 1950 (18 aprilie) avea, de altminteri, să fixeze 
într-un scurt articol de ziar „locul oamenilor de cultură 
în societatea actuală, care „este în sînul sincerilor apără- 
tori ai progresului pacific al omenirii“. El avea să defi- 
nească : „Locul firesc al oricărui om de ştiinţă şi al ori- 
cărui artist, al oricărui educator şi al oricărui tehnician, al 
tuturor acelora care se străduiesc să îmbogăţească sau, cel 
puțin, să conserve și să propage cuceririle morale şi mate- 
riale ale omenirii, nu poate fi decit alături de partizanii 
păcii [...]. Oamenii de cultură sînt expresia forţelor con- 
structive ale lumii : războiul nu-i va găsi niciodată alături 
de el. [...]“ Tudor Vianu statornicea astfel, cu şase ani 
înainte de a fi numit reprezentantul țării în această organi- 
zație, principiul lui cardinal de orientare. Y ea 
În cursul anilor, transformarea lui sufletească, a cărei 
expresie avea să fie aderarea la umanismul socialist, avea 
să-l destine, de asemeni, ca reprezentant al țării la 
UNESCO. În 1961, avea să scrie în biografia consacrată 
lui Schiller : „La Tübingen, în anii fecunzi, trăiţi în sin- 
gurătate studioasă, am agonisit şi idei și îndemnuri, pe care 
le pun astăzi în serviciul construirii socialismului“. Această 
evoluţie a fost călăuzită pe temeiul unor criterii etice, a 
conștiinței unei datorii faţă de sine și faţă de lume: „Impor- 
tant este ce producem, ce dăm altora. Datoria cea mai 
înaltă este să te dăruieşti lumii, pentru a o îmbogăţi cu 
puţinul de care te poți învrednici, pentru a contribui, ori- 
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cît de modest, la lucrarea de transformare a lumii, în sen- 
sul existențelor umane...” (Postfaţă la volumul Versuri, 
E.S.P.L.A., 1957, pp. 97—98.) 





După participări la diferite congrese internaționale 
(1—8 aug. 1937 la Congresul „Descartes“ şi 8—11 aug., 
acelaşi an, la Congresul de estetică) şi după o activitate 
diplomatică de aproape doi ani, ca ambasador al țării la 
Belgrad în anii 1946—1947, Tudor Vianu reintră în viaţa 
internaţională în octombrie 1955, la Sesiunea Academiei 
R.P. Ungare, unde a luat cuvîntul la discuţia asupra pro- 
blemei realismului, reprezentînd tema generală a sesiunii, 
călătorie în timpul căreia a ţinut și o prelegere la Univer- 
sitatea din Szeget. Un an mai tirziu, în iulie 1956, ia parte 
la Leipzig, la sărbătorirea lui Theodor Frings, în cadrul 
unei sesiuni a Academiei Germane de Ştiinţe, iar cîteva luni 
mai tîrziu, în lunile noiembrie şi decembrie, la a IX-a 
Conferinţă Generală UNESCO, care a avut loc la New- 
Delhi, în calitate de membru al delegaţiei române, condusă 
de Mihail Ralea: prilej pentru un spirit, în același timp 
meditativ şi observator, de a folosi timpul lăsat liber de 
şedinţele Congresului în contactul prelungit cu o civilizaţie 
necunoscută decit din cărţi şi care avea să dea putință de 
a scrie paginile grele de gînd și de ascuţită observaţie din 
capitolul India din al său Jurnal: confruntare a realităţii 
din faţă cu imaginea pur ideală, desprinsă de pe file de 
cărți. 

Această călătorie nu avea să fie însă pentru Tudor Via- 
nu o simplă variere a orizontului, un prilej de contact cu 
o cultură care avea să ducă la lucrări literare, sau să adîn- 
cească perspectiva unor lucrări viitoare de filozofie a cul- 
turii ; trecerea graniţelor țării nu are numai semnificaţia 
unei călătorii de studii ; călătoria reprezintă în același timp 
o necesitate internaţională, impusă de noile condiţii de 
viață culturală a prezentului ; activitatea savantului și a 
omului de cultură va trebui să întregească lucrul în biblio- 
tecă, prin contacte directe cu alţi cercetători, în congrese şi 
întruniri internaţionale ; este un imperativ impus de struc- 
tura, timpului de faţă : „...dezvoltarea metodelor moderne, 
avea să scrie Tudor Vianu în articolul său UNESCO şi 
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cultura modernă (în Buletinul Comisiei Naţionale, UNESCO, 
nr. 1, 1959, p. 12), „a modificat tipul moral al savantului, 
înlocuind pe meditativul solitar de altădată, cu un om 
deschis către lume, activ și sociabil“. 

Intrunirile UNESCO reprezentau o atare adaptare a 
vieţii culturale la noile condiţii sociale şi progresul ştiin- 
țelor : „...La temelia Organizaţiei mondiale pentru Educaţie, 
nță şi Cultură, stă imperativul modem al colaborării 





internaţionale, mai ales al colaborării ştiinţifice, nevoia 
schimburilor de bunuri culturale între popoare, credinţa în 
folosul care poate decurge din aceste schimburi“, scrie 
Tudor Vianu în acelaşi articol (p. 13), adăugînd : „UNESCO 
este, în acest moment, o importantă uzină a culturii mon- 





patti. Evoluţia lui către o viaţă mai activă, urmînd a com- 
pleta meditaţia de cabinet şi bibliotecă, va fi, astfel, rodul 
unor exigențe impuse de noile condiţii ale vieţii culturale 
ale timpului de faţă. 3 

În ianuarie 1958, este numit secretar general al Comisici 
Internaţionale Române UNESCO, prezidată de Ath. Jia 
post pe care îl păstrează pînă la moarte. A putut ast el 
reprezenta politica culturală a ţării peste hotare. În această 
calitate, după ce a luat parte la o consfătuire la Praga, 
participă la a X-a sesiune a Conferinţei generale UNESCO, 
ţinută în acest an la Paris. Rezultă din articolul scris de 
Acad. Ath. Joja asupra activităţii române la această confe- 
rință (Buletinul UNESCO, 1959, nr. 1) că lui Tudor Vianu 
i-a revenit, în această delegaţie, sarcina activităţilor cul- 
turale. 

În anul următor, Tudor Vianu participă la Congresul 
Renaşterii, organizat de Academia de ştiinţe din Berlin, 
care a avut loc la Wittemberg, între 3 şi 8 iulie, unde a 
făcut comunicarea : Die Rezeption der Antike în der rumă- 
nischen Literatur, reprodus în traducere, în Studii de lite- 
ratură universală şi comparată. (Buc., 1963, p. 559 și urm.) 

Comunicarea este o mărturie a spiritului orientat către 
vastele sinteze şi problemele generale ale culturii, caracte- 
ristice lucrărilor sale ; limitîndu-se la a menţiona pe cerce- 
tătorii care au tratat problema sub unghiul strict lingvistic 
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sau de documentare de interes istoric restrîns, aşa cum au 
procedat reprezentanţii şcolii pozitiviste, autorul înţelege 
să sublinieze necesitatea studierii fenomenului, sub raportul 
istoriei generale a culturii; el explică lipsa unei eflores- 
cențe literare sau filozofice româneşti de veche tradiţie 
umanistă, în secolele anterioare, prin condiţiile sociale şi 
istorice ale culturii noastre din aceste epoci, care au limi- 
tat receptarea antichităţii în cultura română numai la 
ecouri de interes cultural, în fapt numeroase, dar de interes, 
în general, restrîns și local. Autorul îşi încheie studiul stă 
vuind asupra urmărilor acestei stări de fapt, asupra speci- 
ficului culturii române contemporane ; neavînd în trecut o 
epocă de perfecţie clasică, de inspiraţie umanistă, literatura 
română îşi află izvoarele autentice în inspiraţia folclorică, 
filon central, al cărui principiu de organizare se află pre- 
zent în opera tuturor scriitorilor reprezentativi ai secolului 
trecut, ca şi ai celui prezent. 

În acelaşi an, între 14 şi 28 septembrie, Tudor Vianu ia 
parte la Colocviul internațional al civilizaţiilor, literaturi- 
lor şi limbilor romanice, ţinut la Bucureşti, unde, în a șasea 
şedinţă, dezvoltă raportul său Asupra caracterelor specifice 
ale literaturii române (Actes du Colloque international de 
civilisations, littératures et langues romanes, Bucarest, 1959, 
p. 124 şi urm.). Este un studiu de înaltă sinteză, de întinse 
generalităţi, sprijinite pe o metodă riguroasă de cercetare 
şi numeroase referinţe istorice. Negînd de la început pozi- 
ţia pur estetică, susținută de Benedetto Croce, conducînd 
la monografii consacrate unor opere artistice cuprinse în 
unicitatea lor ireductibilă, vorbitorul face o cercetare isto- 
rică şi de literatură comparată. 

O operă de artă este, fără îndoială, unică, dar recu- 
noaşte o geneză, influențe ; participă la un curent comun 
de viaţă spirituală, la o şcoală, foloseşte o limbă aparţinînd 
unei comunități date şi, mai ales, exprimă un fond sufletesc 
particular, specific unei comunităţi sociale. Se poate vorbi 
astfel de un specific al unei literaturi, dar nu în sensul că 
acest specific ar fi un dat, o esenţă primordială şi imua- 
bilă, ci în sensul că reprezintă un produs istoric, rezultat 
al unei evoluţii. 

Cercetarea îşi defineşte coordonatele: izvoare ale tre- 
cutului național. evoluția limbii. interferenţe cu celelalte 
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literaturi şi sfere culturale, apropiate sau depărtate. Origi- 
nalitatea, specificitatea literaturii române apar cercetăto- 
rului ca o rezultantă ultimă a unei intersecţii complexe de 
factori şi condiţionări, în care absența unei epoci clasici- 
zante se desprinde ca o notă dominantă. Se încheagă, astfel, 
cîteva trăsături majore ale literaturii româneşti : originea 
folclorică — idee cardinală, expusă în comunicarea prece- 
dentă şi reluată aci ; folosinţa întinsă a materialului pare- 
miologic, vădită mai ales la Creangă, Odobescu, Panait 
Istrati ; caracterul militant, naţional şi social ; sentimentul 
naturii, mărturie a unui echilibru sufletesc în fața realităţii, 
exprimat printr-un clasicism realist, cu înclinare către iro- 
nie şi umor. 

Discuţia ce a urmat acestei comunicări a subliniat inte- 
resul şi originalitatea tratării unui subiect, examinat pentru 
prima dată în cultura noastră critică şi de istorie compa- 
rată. (Cf. Revue de linguistique romane, Tome XXIV ; 
93—94 : 187 janvier—juin 1960). 

În luna următoare a aceluiași an, ia parte la Moscova 
la o Consfătuire UNESCO. 





Momentul cultural și istoric actual, distinct prin struc- 
tură şi orientare de epocile anterioare, impune o cercetare 
atentă și o definiţie a omului și a atitudinii lui spirituale. 
Apare ca esenţială o discuţie asupra problemei centrale a 
oricărei culturi : definiţia umanismului în epoca de faţă. 
Această cercetare a fost întreprinsă sub forma unci discuţii 
între personalităţi reprezentative ale culturii românești, sub 
auspiciile Comisiei Naţionale UNESCO. Discuţia a avut 
loc în zilele de 18, 25 şi 29 ianuarie 1960, preşedinte fiind 
Ath. Joja. Au participat, ca reprezentanţi ai diferitelor 
discipline ştiinţifice, ai vieţii literare şi culturale: Tudor 
Vianu, Mihai Ralea, Iorgu Iordan, S. Stoilov, Şt. Milcu, 
Al. Graur, A. Oțetea, Emil Condurachi, Gh. Guţu, Demo- 
stene Botez, Al. Philippide. Aveau să fie discutate temele 
fundamentale ale problemei umanismului: ce este uma- 
nismul, în general ? Care au fost caracterele mișcărilor 
umaniste în epocile anterioare ? Există în prezent orientări 
antiumaniste şi care sînt caracterele lor? Care este uma- 
nismul timpului de faţă, pe care îl reprezintă cultura ro- 
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mână, şi în ce se deosebeşte de alte tendinţe umaniste 
actuale ? a 

Substanţa acestor discuţii avea să fie consemnată în linii 
generale în Buletinul Comisiei Naţionale UNESCO, 1960, 
nr. l. 

Deschizind şedinţa, Ath. Joja dă o definiţie de orientare 
generală a discuţiei, a umanismului socialist, care este „un 
umanism integral, fiindcă se raportează la toţi oamenii 
muncii şi la dezvoltarea tuturor valorilor umane“, adău- 
gînd că „umanismul socialist nu se limitează deci la «auto- 
perfecţionarea etică» a individului, ci creează condiţiile 
sine quibus non ale perfecţionării integrale a individului, în 
cadrul societăţii fără exploatare“ (loc. cit., p. 14). 

Mihai Ralea va distinge între acest umanism integral, 
marxist, şi un umanism de esență idealistă, cu variantele 
sale actuale, existențialiste, definind pe primul ca „o con- 
cepţie menită să ducă la dezvoltarea maximă a întregii per- 
sonalităţi umane, în condiţiile mediului social dat“ (loc. 
cil, p. 15). 

Intervenind în discuție, Tudor Vianu susține ideea inte- 
grării progresive a valorilor umane, în cursul evoluției isto- 
rice. „Conținutul şi programul umanismului“, în aceste con- 
diții, „va fi dezvoltarea acestei conștiințe umane (a cuce- 
ririlor culturale anterioare, 1.B.) către ţinte din ce în ce mai 
înalte“ (loc. cit., p. 16). Intervine din nou Ath. Joja, care 
defineşte: „Umanismul este concepția şi mişcarea social- 
culturală, care are drept obiectiv dezvoltarea maximă şi 
integrală a personalităţii umane, de pe poziţiile claselor pro- 
gresiste“ (subl. în text ; loc. cit., p. 18). 

Stăruind pentru simplificarea expunerii, asupra inter- 
vențiilor în discuție ale lui Tudor Vianu, adăugăm preci- 
zarea acestuia, care arată că umanismul vremii noastre nu 
poate fi identificat cu umanismul antic, în sensul dat miş- 
cării de Renaștere. Cultura şi filozofia modernă vor trebui 
să fic, de asemeni, integrate noțiunii umanismului actual. 
Omul de cultură al prezentului nu va fi un specialist înze- 
strat cu o cultură generală, ci va fi reprezentat de un „spe- 
cialist cu orizont general“. Este tipul uman a cărui dez- 
voltare este promovată de socialism (loc. cit., p. 25). A 

După o eliminare din discuție, săvirşită de către Mihai 
Ralea, a orientării existențialismului lui Heidegger şi 
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Sartre, ca şi a concepţiei bergsoniene, Tudor Vianu, refe- 
rindu-se la precizări anterioare, arată că adevăratul uma- 
nism nu poate fi un mijloc de perfecţionare a cîtorva indi- 
vizi. „Umanismul este interesant cu adevărat numai dacă la 
directiva lui pot să se folosească popoarele, în întregimea 
lor.” (Loc. cit., p. 30) Acest principiu director alcătuieşte 
“însă şi raţiunea de a fi a structurii sociale de tip socialist. 
Dar interesul, fără discriminare, pentru toţi oamenii, care vor 
avea posibilitatea accesului la valorile culturale, se afirmă 
în concepţia socialistă de asemeni față de toate culturile 
mari ale lumii, îngăduindu-le integrarea în sfera umanis- 
mului (loc. cit, p. 32). Sprijinit pe ideile exprimate în 
cursul acestei discuţii, Tudor Vianu va fi în măsură să 
ajungă la o concluzie: „Am putea defini umanismul socia- 
list drept acea etapă superioară în dezvoltarea umanismu- 
lui, care își propune dezvoltarea omului total, în toate cate- 
goriile societă! prin toate mijloacele pe care cultura inte- 
lectuală, morală şi fizică le pune la dispoziţia omului“. 
(Loc. cit., p. 35.) 

Printr-o colaborare strînsă cu ceilalți reprezentanţi ai 
culturii româneşti, Tudor Vianu ajunge astfel, la sfîrşitul 
discuţiei, iniţiată sub auspiciile Organizaţiei Mondiale pen- 
tru Educaţie, Ştiinţă şi Cultură, la o definiţie cuprinzătoare 
a umanismului, adevărat îndreptar al omului modern. 














În decursul acestui an, activitatea lui Tudor Vianu de- 
vine și mai susținută, amenințind sănătatea unui om obo- 
sit ; participă în lunile februarie—martie la o întrunire în 
cadrul UNESCO la Taormina (Sicilia), unde se discută 
probleme legate de specificul comisiilor naţionale europene, 
precum și într-un fel mai general, la programul de activi- 
tate al UNESCO. Profesorul Vianu face, cu prilejul acestei 
călătorii, două prelegeri la Universitatea din Roma, o prele- 
gere la Universitatea din Neapole (unde suferă de o primă 
criză de angină pectorală) ; organizează în calitatea sa ofi- 
cială, un stagiu de studii internaţional, ținut la Bucureşti, 
între 6 şi 12 iunie 1960, cu participarea reprezentanților Co- 
misiilor Naţionale UNESCO din 13 ţări. Reuniunea fusese 
propusă de delegația română la cea de-a X-a Conferinţă 
Generală UNESCO, înscrisă în programul de acţiuni ale 
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UNESCO şi a beneficiat de sprijinul material al acestei 
organizaţii. Stagiul de studii avea să discute o problemă 
esenţială pentru viața socială și culturală mondială, în gene- 
ral, şi pentru ţările socialiste îndeosebi : Accesul oamenilor 
muncii la educaţie şi cultură şi a fost organizat pe plan 
naţional de Comisia Naţională UNESCO și Consiliul Cen- 
tral al Sindicatelor. Discuţiile amănunțite ale acestui „sta- 
giu“, a căror urmare depăşeşte cadrul expunerii noastre, 
s-au concretizat prin recomandări amănunțite, supuse aten- 
tiei UNESCO. 

Între 17 august şi 1 septembrie, Tudor Vianu va fi la 
Varşovia, la Congresul de poetică, unde ţine o comunicare 
intitulată : Quleques obsevations sur la métaphore poéti- 
que (Cîteva observaţii asupra metaforei poetice). În aceste 
pagini concise, de o mare elevaţie de gîndire, Tudor Vianu 
reia problema metaforei, pe care o definește prin caracterul 
difuz, mobil și ilimitat al gîndirii ; se pune în evidență fap- 
tul, niciodată formulat mai înainte, al structurii semantice 
a metaforei, organizată pe două planuri suprapuse. Spre 
deosebire de cuvintele obișnuite, organizate printr-o punere 
în serie în plan, metafora ne arată o punere în serie pro- 
fundă, pe două planuri, dintre care unul aparent, celălalt 
subjacent. Spre deosebire de ironie și alegorie, organizate 
de asemeni în profunzime, dar avînd o structură semantică 
limitată, metafora are o structură profundă, dar nelimitată ; 
de aici semnificaţia de cunoaştere a gîndirii poetice ; de 
aici actul de comprehensiune al procesului de creaţie arti- 
stică, ce nu se poate percepe direct, fulgurant, ci prin etape 
şi prin studiu făcut „cu dragoste şi luare-aminte“ ; de aici 
ideutificarea însăşi a poczici cu metafora şi semnificaţia 
i: „istoria omenirii se reflectă în viaţa istorică a poc- 
i: împrejurare pe care numai adîncimea nesfirșită a ori- 
cărei mari creaţii poetice o poate explica“. 

Este caracteristic faptul că, în exemplificarea acestor 
consideraţii, Tudor Vianu foloseşte în genere referinţe din 
opera scriitorilor români, şi cu deosebire din Eminescu. 
Activitatea lui Tudor Vianu, pe plan internaţional, se pre- 
cizează : el contribuie în același timp la cunoaşterea geniu- 
lui creaţiei românești peste hotare şi la organizarea lumii 
de după război, în cadrul unei instituţii mondiale, destinată 
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a asigura pacea şi securitatea popoarelor, prin răspîndirea 


culturii, prin înțelegerea și cunoașterea reciprocă. 

Congresul de la Varşovia, de unde s-a întors într-o stare 
de mare însufleţire, înseamnă însă începutul ultimei faze 
a vieţii sale; la 5 septembrie Tudor Vianu suferă de un 
infarct miocardic, care-l obligă să se interneze la Spitalul 
Colțea, pînă la 15 octombrie. De abia restabilit, părăseşte 
țara, pentru a asista la a Xl-a Conferinţă Generală 
UNESCO. Lucrările Conferinţei au fost fructuoase şi dele- 
gaţia română a avut o participare activă, expusă succint de 
Mihai Ralea, într-o dare de seamă poonam în nr. 1/1961 
a Buletinului Comisiei Naționale UNESCO, p. 3. 

Tema generală a Conferinței a fost „promovarea prin 
toate mijloacele de care dispune UNESCO a principiilor 
istenței pașnice, precum şi sarcinile ce revin organi- 
în lupta pentru lichidarea colonialismului” (loc. cit., 
p- 3). Delegația română avea să propună o rezoluție, 
adoptată, în fapt, de UNESCO, sub forma unei recoman- 
dări a organizării unei Conferințe Mondiale, asupra edu- 
cației tineretului, în spiritul prieteniei şi al păcii ; avea să 
propună, de asemeni, un Colocviu internaţional asupra civi- 
lizaţiilor balcanice, care a fost înscris în programul 
UNESCO, (colocviul avea să se ţină la Bucureşti, în toamna 
anului 1961). Delegaţia română avea să aducă obiecţii cri- 
tice componenţei secretariatului UNESCO, arătînd repre- 
zentarea neproporţională a multor state, printre care şi a 
țărilor socialiste cerind o „restructurare a secretariatului, 
pe baza principiilor unei reprezentări geografice juste“ (loc, 
cit., p. 4). 

A a aceatei călătorii, Tudor Vianu tine o confes 
rință urmată de discuţii la Collège de France, într-o şedinţă 
prezidată de M. Bataillon. 

Împlinirea a cinci ani de la intrarea ţării noastre la 
UNESCO avea să prilejuiască, în cursul anului 1961, un 
bilanţ de activitate a delegaţiei române (vd. Buletinul 
UNESCO, nr. 2/1961, p. 3); contribuţia delegaţiei româ- 
neşti din care făcea parte Tudor Vianu a fost: „Cultură 
şi ştiinţă pentru întreaga omenire, cunoașterea şi aprecierea 
reciprocă între popoare, cooperarea intelectuală a savan- 
ilor, artiştilor şi educatorilor în slujba colaborării interna- 
tionale şi a apărării păcii generale“. 






246 


Avind a se familiariza cu structura administrativă a 
UNESCO, Tudor Vianu va lucra în acest an, între 20 mai 
şi 20 iunie, la Paris, ca stagiar la secretariatul acestei orga- 
nizaţii ; face în acest răstimp o excursie la Chartres ; repre- 
zintă țara o lună mai tîrziu la Congresul din Torino, avind 
drept temă : Risorgimentul și scriitorii europeni, convocat de 
Comunità europea degli scrittori, unde întreţine legături cu 
scriitorii străini, Andre Chamson şi Vigorelli. Trei săptămîni 
mai tîrziu îl vom afla la Utrecht, la al III-lea Congres in- 
ternaţional de literatură comparată, unde face o comunicare 
cu titlul: Tudor Arghezi şi înnoirea lirismului european 
(vd. Studii de literatură universală și comparată, Buc., 1963, 
p. 593 şi urm.). 

Ca de obicei, în aceste comunicări autorul ajunge la o 
mare densitate a expunerii: el domină problema studiată, 
o îmbrățișează în generalitatea ei, o integrează în contextul 
unei mișcări culturale mai largi. În cazul de faţă, opera lui 
Tudor Arghezi va fi raportată, prin semnificația evoluției 
şi tendinței ci profunde, mişcării literare europene a ulti- 
mului secol, fixîndu-i-se locul, prin stabilirea de corespon- 
denje cu marii poeţi străini, cu care prezenta afinități de 
structură şi orientare ; este o situare a unui poet român în 
constelația lirismului european. 

Începută cu Macedonski, reînnoirea lirismului în li- 
teratura română se continuă cu Arghezi, prin care pro- 
cesul de reîmprospătare a poezici prezintă o înfăţişare speci- 
fic româncască, prin tonalitatea generală a operei. Evoluţia 
şi timbrul propriu al poeziei argheziene o dată stabilite, 
criticul constată că devenirea în timp a acestei arte ascultă 
de wm proces mai general : evoluţia de la concepţia poetului 
cîntăreț inspirat —vates — la o artă a cuvîntului şi erme- 
tism ; astfel, uneori, printr-o paradoxală coexistență, poezia 
lui Tudor Arghezi ajunge la o artă socială reuşind să 
„păstreze sensul uman al poemului, mesajul său naţional și 


social“, ceea ce-i asigură, de altminteri, o întinsă audienţă. 
Tudor Arghezi își află astfel în constelația lirismului euro- 
pean un loc alături de Ady Endre, Alexandr Blok, Esenin 
și Maiakovski. 

Comunicării aveau să-i urmeze mai multe prelegeri la 
Universitățile din Moscova, Leningrad, Tbilissi şi Kiev, într-o 
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călătorie de trei săptămîni în Uniunea Sovietică, între 
2 şi 28 octombrie. 

Activitatea lui Tudor Vianu pe tărîm internaţional avea 
să se intensifice în cursul anului 1962. După participarea 
în luna martie, la două întruniri, la Florenţa și Roma, prima 
în cadrul organizaţiei Comunità europea degli scrittori, 
a doua relevind de Comissione internazionale per Luni 
e l'università della cultura, cînd publică, în revista Cultura 
neolatina (vol. XII, 1962) un articol : Lo studio della lingua 
letteraria e dello stilo nel periodo 1944—1960 (Studiul limbii 
literare şi al stilului (în cultura românească) în perioada 
1944—1960), Tudor Vianu dezvoltă la Budapesta, în aprilie, 
comunicarea sa la Institutul de literatură al Academiei ma- 
ghiare de ştiinţe, intitulată : Madách şi Eminescu (Studii de 
literatură universală comparată, p. 569 şi urm.), cercetare de 
idine literară între două opere poetice, urmărirea a 
ine literare din literaturi deosebite, prin raportarea 
sociale, intelectuale şi morale, care le explică 











două di 
la condiţii 
geneza ; aşadar, cercetare mult mai adîncită și de semnifi- 
caţie mai largă decit o simplă stabilire de izvoare. Se cerce- 
tează cu pătrundere, în acest studiu comparativ, doi poeţi 
care sînt „strămoşii spirituali“ a două „popoare mergînd 








pe același drum“. Comunicarea, pe lîngă interesul 
ştiinţific, prezintă un îndemn la cunoaşterea reciprocă a 
vieţii spirituale a celor două popoare. 

Activitatea internaţională a compatriotului nostru se 
urmează : participarea la o „masă rotundă“ a sccretarilor 
generali ai comisiilor naţionale UNESCO (april—mai) şi la 
Conferinţa regională europeană, care a avut loc la Sofia 
între 25 şi 30 iunie; la această conferinţă au participat 
105 delegaţi, reprezentînd 29 state europene. La Conferinţă, 
delegaţiile română și sovietică au făcut o propunere pe care 
Conferinţa a adoptat-o ca o „recomandare, privind influența 
pe care comisiile naţionale europene pot să o exercite asupra 
educaţiei tineretului, în scopul de a promova idealurile de 
pace, prietenie, și înţelegere mutuală“ (Buletin UNESCO, 
1962, nr. 2—4, p. 7). 











Tudor Vianu, filozof al culturii, a vădit un viu interes 
pentru manifestările spirituale ale ţărilor vecine. Între ciclul 
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vast al culturii europene și viața culturală a țării noastre, 
se afla în adevăr un spaţiu geografic, economic, politic şi 
cultural, în care ţara noastră se integra firesc. Civilizaţiile 
balcanice, prin vechimea lor, prin caracterul de intersecţie a 
influențelor culturale suferite, prin specificul și bogăţia lor 
de forme şi, în acelaşi timp, prin caracterele pe care le pre- 
zimtă în comun cu viata culturală a poporului român, fă- 
ceau în mod firesc pentru Tudor Vianu, ca şi pentru gin- 
ditorii țărilor vecine, un obiect de cercetare, Apărea astfel 
necesitatea unei încercări de sinteză şi a unei confruntări 
dintre specialiștii şi filozofii culturii acestor țări; în fapt, 
studiul avea o semnificaţie universală, dată fiind însemnă- 
tatea istorică şi culturală a acestui spaţiu cultural. Delegaţia 
română la UNESCO a propus, astfel, la a XI-a Conferință 
generală UNESCO, în 1960, organizarea unei colaborări 
internaţionale asupra problemei ci zaţiilor balcanice. 
UNESCO a recunoscut oportunitatea şi interesul propune 
şi a acordat ajutorul material pentru organizarea acestei 
întruniri. Astfel, Academia Republicii Socialiste România 
şi Comisiunea Naţională românească UNESCO au convocat, 
cu ajutorul Organizaţiei Naţiunilor Unite pentru educaţie, 
ştiinţă şi cultură, un Colocviu internațional care a avut loc 
la Sinaia între 8 şi 14 iulie 1962 şi la care au participat 
reprezentanţi a 16 ţări. 

Semnificaţia ştiinţifică şi culturală a acestui Colocviu a 
fost subliniată de Athanasie Joja, în discursul său de des- 
chidere : „...Îngăduiţi-mi să vă amintesc că, în această Pe- 
ninsulă şi pe țărmurile Asiei Minore, vocabulul logos însem- 
nînd cuvint, gîndire, rațiune, a îmbogățit patrimoniul inte- 
lectual al omeni Îngăduiți-mi să vă amintesc, de asemeni, 
cuvîntul plin de tîlc al marelui Herodot: trebuie să ne 
călăuzim după rațiunea universală, xynòs logos, şi nu după 
o înțelegere particularizantă, idia phronesis. 

Ştiinţa reprezintă domnia rațiunii universale, care-i 
apropie pe oameni unii de alții : scientia est universalis, cum 
spunea Aristot.“ (Actes du Colloque international de Civi- 
lisations Balcaniques, Sinaia, 8—14 juillet, 1962, p. 10.) 

La acest colocviu, Tudor Vianu a luat cuvîntul în şedinţa 
de deschidere, arătînd însemnătatea culturală a unităţii 
regionale, reprezentate de peninsula balcanică ; vorbitorul 
schițează o rapidă vedere istorică a evoluției acestei regiuni 


249 















































culturale, indicînd temele generale ale discuţiei ce avea să 
se desfășoare : unitatea şi diversitatea civilizaţiilor balca- cercetător A literr. 
nice și locul de răscruce între culturi, reprezentat de această După această comunicare, Tudor Vianu ia parte la a 


regiune. Se desprinde din aceste fapte o urmare : „Moşte- XII-a "Conferinţă Generală UNESCO, la Paris, unde este 


nitoare a lumii greceşti, a Romei şi a Bizanțului, etapă în- ales membru în Consiliul executiv al acestei organizaţii, cu 
semnată in. circulația, valorilor. culturale intre Europa 4i die E A nA 


Asia, civilizațiile balcanice au o înclinare deosebită, pentru În anul 1963, după ce a luat parte la două sesiuni ale 
E ue iulelezerea mutuală între Răsărit şi Apus“. (Op. Consiliului executiv UNESCO, la Paris (aprilie şi septem- 
oi A EA STAN shua brie), Tudor Vianu ține mai multe conferințe la Universi- 

La Conferința de literatură comparată ţinută la Buda- Gitta din Pane. Montpéllièrsi Lyon. 
pesta (26—29 octombrie 1962), țara noastră avea să fie i ia den cazi 
reprezentată de Tudor Vianu, care avea să dezvolte aci co- 
municarea : Formaţia și transformarea termenilor literari 
(vd. Acta litteraria Ăcademiae Scientiarum Hungaricae, 
tom. V, p. 53 şi urm.). 

Spre deosebire de terminologia ştiinţelor exacte, care, 
constată vorbitorul, sînt rodul unei elaborări analitice rigu- 
roase, îngăduind reînnoirea lor, paralel cu progresul știin- 
țific, te menii Jiterari, rezultați dintr-o lungă evoluţie, nu au 
această rigoare a accepțici. Noţiunile folosite de retorică, 
critică sau istorie literară, prezintă o variație a accepției 
lor, în lungul secolelor, recunoscîind o origine multiplă, 
estetică, filozofică, filologică, suferind influența teoriei sau 
istoriei artelor. Asistăm la o evoluție în timp a semnificației 
termenilor literari, pe care Tudor Vianu o urmărește cu o 
bogată informaţie. Vorbitorul socoteşte că va trebui să se 
procedeze la o reexaminare critică a terminologiei istoriei 
literare, în sensul raportării acesteia la structura vieții so- 
ciale, considerată în dialectica totalităţii ei. „O nouă termi- 
nologie a istoriei literare nu poate fi dată decît printr-o 


feritelor opere literare va fi, aşadar, plină de rod pentru 


Vestea morţii lui Tudor Vianu la Paris, comunicată Co- 
mitetului executiv UNESCO de către profesorul Valentin 
Lipatti, în timpul unei şedinţe, a produs o adîncă emoție. 
S-a suspendat ședința, apoi s-a pronunţat un necrolog. 

Profesorul Tudor Vianu fusese stimat şi iubit nu numai 
de personalităţile culturale cu care lucrase, și care au putut 
aprecia elevația cugetării şi farmecul său personal, dar și 
de întregul personal al acestei organizaţii, pe care com- 
patriotul nostru îl cucerise prin amenitatea comportării sale, 

Ultima perioadă a activităţii sale, desfășurată pe plan 
internaţional, Tudor Vianu a co: at-o, așadar, efortului 
de a face cunoscute ţara şi cultura românească peste hotare ; 
în acelaşi timp, lucrînd în cadrul UNESCO, a contribuit 
în mod efectiv la menţinerea păcii şi securităţii mondiale, la 
educaţia tinerelor generaţii, la răspindirea științei şi culturii 
în lume ; şi-a adus contribuţia, prin mijlocirea iniţiativelor 
luate de delegaţia română UNESCO, la stringerea relaţiilor 


cu ţările vecine şi la cunoașterea lor reciprocă. 











periodizare a acesteia.“ Acordarea unui sens imuabil ter- Specificul culturii româneşti şi cunoașterea permanen- 
menilor literari, aşa cum o practică manualele de litera- telor vieţii noastre spirituale în străinătate au alcătuit, în 
tură, va trebui repudiată. g aceşti ani, motivele majore ale gîndirii şi activității lui Tu- 

În intervenția sa, la discuția care a avut loc după comu- dor Vianu, care avea, de altminteri, să le dea o expresie 
nicări, Tudor Vianu, constatînd caracterul multivoc și flo- rezumativă în cîteva din bilanțurile sale, făcute acestor 
tant al termenilor literari, se întreabă dacă o statornicire a probleme. (Scînteia, 30 decembrie 1962; Gazeta literară, 
acestor termeni este posibilă sau de dorit, în prezent. Proces 27 decembrie 1962.) ANR b 
mobil, în permanentă evoluție, creația literară va trebui Exprimată încă din programul Daciei literare, reluată, 


exprimată prin termeni exprimîndu-i caracterul evolutiv. O o jumătate de secol mai tirziu, de Viaţa românească în expu- 
stabilire a evoluţiei sensului unui același termen în cursul di- nerea programului său de activitate, năzuința de a se face 
cunoscută peste hotare originalitatea culturii româneşti nu 
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a putut avea o înfăptuire decit în ultimii douăzeci de ani, 
mulţumită „intensificării muncii culturale înlăuntrul țării. 
Multilateral sprijinită pe linie de stat, afirmă Tudor Vianu, 
în unul din aceste articole, beneficiind de o bună organizare, 
cultura noastră socialistă are, în mod firesc, un răsunet mai 
amplu în străinătate.“ Se explică, astfel, pe de o parte, carac- 
terul sporadic şi limitat al ecoului în lume al culturii şi 
literaturii românești înaintea epocii contemporane, cît şi 
creșterea prestigiului culturii româneşti socialiste, Tudor 
Vianu arată că acest rezultat a fost obţinut, de asemeni, 
prin legăturile strînse, stabilite între țara noastră şi țările 
Europei, cu deosebire ţările socialiste, prin acorduri cultu- 
rale, congrese internaţionale, comunicări asupra cercetărilor 
noastre ştiinţifice, traduceri ale operelor noastre literare, 
studii, prezentări şi expoziţii asupra artei noastre populare 
şi culte, stabilir personale între reprezentanții 
şi tile culturale proeminente ale 
celorlalte tări străine etc. La aceste condiții, Tudor Vianu 
adaugă o împrejurare hotărîtoare : „socialismul a însemnat 
pentru poporul nostru o luare în posesiune, conștientă și 
deplină, a valorilor sale specifice. Asistăm la un proces de 
creştere a originalității culturii noastre naționale, în toate 
domeniile şi direcţiile ci de manifestare. Acest proces e bogat 
în consecinţe: coordonarea semnificaţiilor, precizarea me- 
sajului, conștiința mai adîncă a originalității dau dialogului 
nostru cultural cu lumea o pondere mai mare, îi sporesc efi- 
ciența, răsunetul, „Avîntul cultural al timpului de faţă, cît şi 
răsunetul puternic al culturii noastre în diferite ţări au fost 
atât de afirmate, încît s-a simţit necesitatea creării unui cere 
de studii, consacrate unei moi discipline filologice : româ- 
mistica ; „noua disciplină își propune, precizează Tudor 
Vianu, strîngerea și studiul tuturor datelor referitoare la 
ecoul culturii româneşti peste hotare“. Această organizaţie, 
funcţionînd pe lîngă Academia Republicii Socialiste Ro- 
mânia, va putea arăta „locul deţinut actualmente de cultura 
românească în cultura universală”. 

Astfel, după ce analizează caracterele originalității cul- 
turii româneşti şi contribuţiile ţării noastre la propăşirea 
culturii mondiale, constatind că „ne găsim într-un moment 
de netăgăduită afirmare mondială a culturii românești“, 
Tudor Vianu defineşte comandamentul moral al timpului de 


















252 


față. Fără să ignorăm marile valori anterioare, avem im- 
presia că stilul culturii române dominate de primul război 
mondial era un „stil provincial, insuficient afirmat în aria 
culturii universale. Problema generaţiei noastre, continuă 
Tudor Vianu, a fost aceea a găsirii stilului major al cul- 
turii române; vrem să ne spunem cuvîntul referitor la toate 
marile probleme ale lumii [...]. Înfăptuirea acestui stil major 
al culturii noastre spre care tindem a fost posibilă doar prin 
revoluţia socialistă.” 

Se va putea aprecia din datele expuse rolul jucat de 
Tudor Vianu în precizarea teoretică a caracteristicilor spe- 
cifice ale culturii româneşti, cît şi în activitatea de a face 
cunoscută lumii contribuţia originală a ţării noastre la cul- 
tura universal. 

Între vederile sale pur teoretice, exprimate încă din ado- 
lescenţă, şi înfăptuirile sale din ultimii ani, se află astfel 
o continuitate. 

Viaţa omului a reprezentat o împlinire treptată. 








multe privinţe viabile ; a adus contribuţii însemnate la în- 
țelegerea artei literare a cîtorva mari scriitori români, cu 
deosebire Eminescu ; a întreprins prima cercetare de an- 
samblu asupra caracterelor specifice ale literaturii române. 
Lucrările sale asupra teoriei valorilor, asupra a numeroase 
probleme de filozofie generală şi specială, din domenii dis- 
parate, dar convergînd în unitatea unei gîndiri coerente și 


bine organizate, reprezintă un adevărat repertoriu al proble- 
melor importante ale timpului. 

A dat, prin învățămîntul său universitar, elevilor săi 
o metodă, așadar un instrument de lucru, ca şi o deschidere 
către marile probleme ale culturii; a contribuit — prin 
profesorii, cercetătorii, criticii literari, scriitorii şi masele de 
cititori pe care i-a format —, la neasemuitul avînt al re- 
naşterii culturale şi literare la care asistăm, în prezent, în 
tara noastră. 

Raţionalist, prin structură mentală, adversar al curentelor 
de ideologie mistică, echilibrat sufletește, onest cu sine și cu 
ceilalţi, adăpostind încă din epoca formaţiei sale intelectuale 
o călăuzire potenţială către structura culturii socialiste spre 
care ţara noastră s-a îndreptat în ultimele două d i, a 
înţeles, în a doua parte a vieţii sale, să i se integreze total 
şi să ducă acestei culturi contribuţii ce vor rămîne. 


PERSPECTIVĂ 


Prin complexiune sufletească, Tudor Vianu a reprezentat 
în cultura româncască un îndemn la echilibru, stabilitate şi 
temeinicie ; a contribuit, în același timp, prin spiritul său 
deschis primenirilor spirituale, la evoluţia gîndirii românești 
către umanismul socialist. 

Prin formaţie intelectuală, adversar al improvizației fa- 
cile și fără adîncime, Tudor Vianu a fost, în mişcarea idei- 
lor din ţara noastră, un adevărat ferment, luînd parte activă 
la elaborarea noului spirit al culturii româneşti ; a contri- 
buit, cu deosebire în ultima parte a vieţii sale, la integrarea 
culturală a țării noastre în orbita vieţii spirituale universale. 

Orientarea generală a gîndirii sale l-a condus la o în- 
ţelegere exactă, ştiinţifică, asupra vieţii spirituale românești, 
pe care a formulat-o în ultima parte a vieţii sale ; a văzut 
în cultura română „nu atît un produs cît un dat şi, prin 
urmare, nu un punct de plecare, ci o realitate care se con- 
struieşte treptat“. A reprezentat, astfel, o concepţie activistă, 
stenică, optimistă şi progresivistă a culturii naţionale. 

A adus, prin opera sa scrisă şi orală, de structură com- 
plexă, în acelaşi timp filozofică, ştiinţifică şi literară, con- 
tribuţii efective în citeva probleme esențiale ale culturii 
româneşti : a ţinut pentru prima oară în România un curs 
universitar de Filozofia culturii; a elabora: în țara noastră 
prima înțelegere sintetică a esteticii, cu intuiţii rămase în 
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